
Van 't Kindt van Twadf laren. 

H Ct WO een hint/ foo biepnen Win/ 
cpn een }aten ban tb3aelef 3aerenl 

Ctnaelef amen/ 
't lou met 3ijn 93f:webje upt ftbitti Oen/ 
/Nier ISpafen en laoninujegt buren/ 
1onlinne0 wanren. 

t/et fpant‘ fijn 2+00g)ien al foo fthf/ 

71- 	 Het ouds flaerlemfch liedtboeck. 
leart tabbn genen uttiefru bode mon :* Mtarretr,, 

th bonk: Danner **tbc tablet u mrt bertatuo 
aDat zur kalm:am bajelbt te e/ nettol grbeingi,  
ep 'Cp t getbingul fo f Wattlbá op ;hu WGbp ffpuctr. 

rs,At bjouki uailber bt Ipthe ent 113311D/e niet geb*/ 
Zp hoon bar lotuukcn3atetto tn touwen.,  
Zp frcht fe tiOnt at Goot bat ho3ghe hupoi Zpittc. 
Ok» Cu( hé balata tuyabetInte blItU nu bierbuurt 

Zoo (tath t n hoof Deken di urn« nongter Z utnnu 
tart utp ontfchoututo u t int 3onge !mi tilfthlp etc. 

gr Of ken hanteer etsthttete rullere hem net berburtm 
p liet s 

:p bet Deer (tentet) mime, no (We longe tor It)p, etc. 
pn hoof bet tec boog en 	« santen ttpttrilttletti 

,iirofhi Pau en biodot gp Wout ulo mot etiOtIbet I/ 
"Ba gn oago<ft nacht? fmn laten u nom' dl fopt 
bat op fonnttatentttobe terbaluatmbbernadnirte.  

woutt uatur tutpum bat guano tip utuf fautthe 
ti at gnoofr mrt watt/ waar ban fltnrr vee DergnIpei 
en Dat fl V Met til reut tvag0 tti rigt:aagt gout/ut 

Och gto Ptt tbIbuftlnitit 0.013p bat Waalt ger wege 
K31et (Mier tobt roohcc gout bah uk u hout opwegen/ 
»at n nn fat kollen u firn longe tgr, ealu Hu, et e .  

19b rb wenn tube' Achtlor ril fon n liet turf hien.li 

S E N 	TL E. 
eiegtett 

Op het interinement van Brie- 
ven van pardon, noopende 
d'onrfchakinge van feec- 

ker Jonge-Dochter, 
gedaen 

7!1› 	• 

GERRIT van RAEPHORST. 

r.rc.c.nnsamr..»,swmwtnorareaosce.aor.sa.atevo-=aea.=.r...c.rataSCIMel 

kind : stout jongetje van 
twaalf 

,5fD!,11(11.11.1f (topic 2g1-118 t 15. 

volwassen : een bruid van dertien, zie pag. 82 e.v. 



DE FUNCTIE VAN HE7 GIUMSTINERK 
IN DE GEMEENSCHAP 

La peinture n'est qu'un pont jeté entre l'esprit du peintre et celui du spectateur 

Eugène Delacroix 

Zo men al op de netelige vraag, wat is kunst? niet gemakkelijk een antwoord kan 
geven, is het toch mogelijk het kunstwerk te omschrijven als „elk product van 
menselijke arbeid, dat bij visuele beschouwing, dus via het oog. een zekere 
bevrediging geeft", dus er zowel het roze theekopje, dat de winkeljuffrouw zo 
beeldig vindt, als de Staalmeesters van Rembrandt onder te begrijpen. Welke 
fuicties hebben deze in de gemeenschap, d.w.z. waardoor werd de maker bij zijn 
vervaardiging geleid, en welke bevrediging gaf of geeft het kunstwerk de be-
schouwer? Voor de bouwkunst is dit zonder meer duidelijk, maar voor de andere 
beeldende kunsten? 

De oudste tijden 

Het zal ieder, die gevoelig is voor proporties, lijnen en kleuren, opvallen dat 
gebruiksvoorwerpen, werktuigen en wapens uit oude tijd of van primitieve 
volken steeds, hoe onbeholpen ook vaak in technisch opzicht, hij het aan-
schouwen een zelfde soort gevoel van welbehagen geven als bladen en bloemen, 
een dierenhuid of een insectenvleugel. Die voorwerpen hebben alle een zekere 
doelmatigheid — om in de behoeften beter te voorzien. om  zich te verdedigen 
tegen de natuur en de vijand. om, zoals bij sieraden, de sexuele driften te 
wekken enz. Zij hebben een technische en een aesthetische kwaliteit, welke 
laatste te duidelijker spreekt als het werktuig of wapen met snijwerk en kleur-
vakken wordt versierd. Is de maker van zo'n voorwerp zich ervan bewust, dat 
hij iets moois maakt, zoals hij zich zeker bewust is van zijn doelmatigheid? 
Ik aarzel. juist om die gelijkenis niet natuurelementen. Zou het niet zijn, dat 
die vroege ambachtsman evenzeer valt nature - instinctmatig noemen we dit 
— aan wat hij maakt juist deze vorm en dit ornament gaf, op dezelfde manier 
als wanneer een plant een bloem voortbrengt of de vlinder zijn vleugels zo doet 
groeien dat ze een prachtig décor bezitten: of de spin zijn web tot zulk een 
sierlijk weefsel spint? 

Zeker, de mens die zo'n voorwerp maakt, voelt zich hij het kijken ernaar be-
vredigd, maar dit kan men ook constateren hij liet vogelwijfje, als zij zich 
laat 'bekoren' door het sierlijk tiit ,tedoste mannetje, dat in sommige gevallen 
zijn fraaie dos speciaal hiervoor In't'fi 'aangedaan'. of zijn rivaal heeft over-
wonnen door nog mooier voor haar te dansen. 
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In het laatste geval is er iets van een vergelijking tussen de ene en de andere 
prestatie louter op het aesthetische vlak. Dat kan de mens intenser doen en 
ruimer in tijd en plaats dan andere dieren en hij heeft meer fantasie om nieuwe 
vormen en andere patronen te bedenken, maar dat doet aan het wezen der 
zaak niets af : hoe gevarieerd en ingewikkeld ook de patronen worden, tot in 
een veel latere periode blijft de menselijke producent (de begaafde ambachts-
man — als hij het veel beter dan andere doet, in technisch én decoratief op-
zicht, wordt hij geacht door de goden te zijn geïnspireerd) zijn producten 
een aan de natuur-schoonheid verwante vorm en kleur geven. 
De 'kunstwerken' in de grotten van Lascaux en Altamira leren, dat de mens 
vanaf zeer oude tijden nog andere werktuigen heeft gemaakt dan die hun nut 
hebben voor het dagelijks leven. Hij moet al heel vroeg en steeds weer hebben 
nagedacht over de vraag hoe de natuur werkt. In zijn fantazeren (of filoso-
feren) daarover ging hij er noodzakelijk van uit, dat die werking gelijksoor-
tig moest zijn aan wat hij in zich waarnam: zoals er in hem een 'ziel' is, zo zijn 
er in de natuur 'geesten' werkzaam. Dit 'begrijpen' van zijn buitenwereld 
heeft van meet afaan een dubbele betekenis: bevatten en er vat op krijgen. Men 
wil de geesten beïnvloeden, zich tegen hen schrap zetten en men doet dit én 
door er zijn eerbied voor te betuigen én door hun werking te remmen, en hier-
toe dienen rituele of cultushandelingen. De werktuigen voor deze techniek 
zijn dus van een geheel andere aard dan de genoemde gebruiksvoorwerpen en 
de bekoring, die van hun aanschouwing uitgaat, is ook een andere. 
Hier gaat het erom aan de 'geest' of wat men als `het wezen' van de dingen 
ervaart, plastische vorm te geven. De maker zowel als de beschouwer waar-
deert deze sacrale voorwerpen om hun 'expressiviteit': om een communicatie 
tussen hen beide te creëren, moet de beschouwer het gevoel krijgen, dat de 
`kunstenaar' door eenzelfde eerbied of angst bezield is of was en deze in zijn 
werk tot uitdrukking gebracht heeft. 
Omdat al wat de mens maakt of doet afhankelijk is van geesten, goden 
en demonen, is het zaak ook de gebruiksvoorwerpen, de wapenen, de sieraden 
en de huizen te 'wijden' door er iets ritueels of sacraals aan toe te voegen of 
in te verwerken. Vrijwel elk ornament krijgt hierdoor naast decoratieve tege-
lijk sacrale betekenis. Zie het schegbeeld aan de scheepssteven en de nog zeer 
lang behouden versiering op een wapen van zo geheimzinnige kracht als het 
kanon. 
In de loop der historie worden de neutrale en de sacrale kunstwerken inge-
nieuzer, ritmisch gevarieerder en met technisch betere middelen, in het alge-
meen dus rijker uitgevoerd. Daarbij wordt voor ons gevoel het louter visueel 
bekorende er niet beter op, voor de oudere mens, die het sacrale element meer 
direct aanvoelde, moet de expressiviteit met de kwantiteit ook kwalitatief ver-
sterkt zijn. Steeds ingewikkelder wordt het natuur- en mensbeeld, gecompli-
ceerder wordt de verhouding van het natuurlijke en het bovennatuurlijke en 
daarmee wordt de eis aan het rituele werktuig gesteld voordurend meer ge-
varieerd. Beeldt men daarbij mensen, dieren en planten uit, dan betekent 
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dit niet dat men naar meer natuurgetrouwheid streeft, integendeel men moet 
het wezen uitbeelden en gaat dus eerder stileren, terwijl men, om aan de inge-
wikkeldheid van het gebeuren te beantwoorden, zijn verbeelding de vrije loop 
laat en nieuwe uitbeeldingen daarvan schept door het waargenomene om te 
beelden tot onbestaanbare grilligheden, monsters. fantazie-dieren en -plan-
ten. 
Intussen heeft men nog een andere functie van tekenstift en beitel ontdekt. 
Men kan ermee zijn gedachten, tot dan toe in woorden overgedragen, meer 
efficiënte vorm geven en zo aan anderen mededelen. Hoe het beeldschrift 
zich tot liet letterschrift ontwikkelt, doet hier niet ter zake, ons interesseert 
hoe het eerst zeer eenvoudige beeld evolueert tot cle in detail uitgewerkte af-
beelding, de illustratie. 
Voornaamste criterium hiervan, wil dit kunstwerk hij het zien bevredigen, is 
de duidelijkheid of begrijpelijkheid. Dient het ter mededeling van een ge-
beurtenis of handeling of wel ter herinnering aan een persoon, dar►  bestaat 
de duidelijkheid in natuurgetrouwheid. waarnaar dan ook in dit geval wel 
wordt gestreefd: de uiterlijke realiteit moet zoveel mogelijk worden benaderd. 
Tenzij de uitbeelding van het karakter of het innerlijk is bedoeld, dan komen 
we op de grens van het symbolische, waarbij niet de tastbare werkelijkheid, 
maar een geestelijke realiteit wordt verbeeld door middel van een concretum. 
Dan geldt niet de duidelijkheid, maar alleen de begrijpelijkheid. 
In beide soorten afbeeldingen kan vanzelfsprekend de vervaardiger zijn ge-
voel voor kleur, lijn en proportie tonen. de hiervoor vatbare beschouwer zal 
door dit laatste meer of minder worden bekoord. 

De Middeleeuwen 

Wenden we ons nu in het bijzonder tot cle Westeuropese Middeleeuwen, de 
tijd na Karel de Grote en vóór de Renaissance. Een voldoende aantal kunst- 
werken uit die tijd zijn tot ons gekomen om een voorzichtig oordeel te wagen 
over de vragen, die ons bezig houden. I let zijn allereerst profane gebruiks-
voorwerpen en wapens, die zeker door ambachtslieden werden vervaardigd en 
alle in hoge mate, niet steeds in dezelfde mate, voor ons evenzeer 'mooi' van 
kleur en proportie, zijn, als waarvan we bij de natuurbeschouwing genieten. 
Zouden gebruiker en maker zich dit ook bewust gemaakt hebben? Uit de lit-
teratuur krijgt men de indruk, dat de middeleeuwer door de natuur vooral 
bekoord werd om haar lieflijkheid en majesteit. En waarom zou hij in het 
mensenwerk de schoonheid opgemerkt hebben. clie ótis bekoort? Hij stond 
immers niet voor een keuze, want al wat hein om' ingde was op die 'natuur-
lijke' wijze mooi. Wij daarente ;en zien liet contrast van het oude met het 
contemporaine, dat al te vaak cli've schoonheid mist en we stallen de oude 
dingen als relicten van een voorgoed voorbij artistiek verleden in een museum 
uit 	 als kostbare curiositeit, voor kleur- en fijngevoeligen een bron van zeer 
bijzondere emotie. 
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Wél legde zeker menig ambachtsman zich bewust er op toe om van zijn pro-
duct iets kunstigs te maken, er een exceptionele vorm aan te geven of er een om 
zijn vindingrijkheid bewonderde versiering op aan te brengen. Dit werd onge-
twijfeld — in onze tijd geldt dit nog steeds — door een groot publiek hoog ge-
waardeerd. 
Bijzondere aanleiding tot zulk een uitbundige vorm of versiering en het ge-
bruik van kostbaar materiaal was er bij de voorwerpen voor niet dagelijks ge- 
bruik. Met name wanneer die bestemd waren om het gezag en de eerbied- 
waardigheid van vorsten, priesters en andere gezagsdragers te manifesteren: 
de kroon, de staf, de mantel en het zwaard, en ook de beker en de schaal waar- 
uit door deze prominenten gedronken en gegeten werd. En aangezien alle 
gezag gezien werd als stammend van God, heeft hier het kunstwerk altijd ook 
een rituele functie: materiaal en vorm moesten het sacraal karakter uitdruk- 
ken, symboliseren en de gebruikte motieven werden aan het godsdienstig den-
ken ontleend. Wij komen dan ook de smaak of schoonheidsmaatstaf van die 
tijd meer nabij als we die voorwerpen niet als artistiek bewonderen, maar om 
het geslaagd expressieve. D.w.z. als wij van oordeel zijn, dat het de maker ge-
lukt is het goddelijke of duivelse, het bovennatuurlijke dus, of wel het 'wezen' 
van dier of monster te tonen. 
Helemaal ernaast zijn we zeker, als we bekoord worden door het naieve en 
onbeholpene in die vroege kunstwerken, want ongetwijfeld heeft de middel-
eeuwer dit als een tekortkoming gezien. Ook toen hij ernaar streefde de uit-
beelding minder kinderlijk, meer natuurgetrouw te maken (tenzij het boven 
de natuur verhevene moest worden uitgebeeld!) 
Met volle recht betrekt de kunsthistoricus ook het middeleeuwse boek in 
zijn verhaal. Maar was het wel kunst in de moderne betekenis? Onopzette-
lijk schreef de klerk, die een oorkonde vervaardigde, deze met fraaie sier-
letter (om het gewicht van de zaak) en van nature schiep hij door de plaat-
sing van de letters en regels een mooi geheel. Zo was het ook met het boek. 
Iets zo kostbaars, eigenlijk altijd heilig of gewijd van inhoud, verdiende een 
bijzondere decoratie en liefst een versiering met symbolische betekenis, naast 
de tekst met haar geacheveerde letters, regelschikking en goed geproportio-
neerde bladspiegel. Ik stel me voor, dat de klerk te meer tevreden was, hoe 
rijker en kunstiger hij de versiering, de illuminatie had aangebracht. Om het 
verhaal te verduidelijken werd het tevens geïllustreerd. 
Dit alles gold ook en in versterkte mate voor de schilders en beeldhouwers, 
die de versiering aanbrachten aan de gebruiksvoorwerpen van allerhoogste 
orde, het cultusvoorwerp en de tempel der eredienst, domus dei. Wat zij er in 
hout snijden, in metaal gieten, in steen beitelen en op de wanden schilderen 
heeft drieërlei functie. Een decoratieve: het voorwerp of gebouw moet in zijn 
rijk ornament zijn heiligheid uitstralen. Een illustratief-didactische: de ge-
beeldhouwde en geschilderde voorstellingen maken aan wie niet leest duide-
lijk wat er aan roemruchtigs en wonderbaarlijks is gebeurd, vooral wat door 
God, Christus en de heiligen verricht is aan verlossende daden en overdacht 
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is in vrome overpeinzingen. Tenslotte een sacrale: God, Christus en de heiligen 
worden er — alleen of in hun vrome werkzaamheid — afgebeeld om hen te 
eren en als het ware hun aanwezigheid tastbaar te maken, waardoor het ge-
bouw of het voorwerp wijding ontvangt. Door die nabijheid van het goddelijke 
werd de gelovige gesticht en voelde de Christen 'zich geborgen'. Die beelden 
hebben ook magische werking: door de gewijde sculptuur kreeg het kapiteel 
zijn kracht, door de plaatsing van een heilige op een draagbalk of een demon 
op de console achtte men zich van de goede geest verzekerd en tegen het 
duivelse beschermd. 
De afbeeldingen enz., zo was de mening der kunsttheoretici, moesten „pro-
desse et delectare". „Prodesse" doordat ze zedelijk opvoedende waarde hebben 
en omdat ze aan de ongeletterden de gewijde verhalen duidelijk maken — de 
geletterden leerden dit beter en zuiverder uit de boeken. Daarom worden alle 
`disciplinae' (wetenschappen), die de mens vromer en wijzer maken, aange- 
duid als 'artes' (kunsten), die van het woord heten „ars Poetica" en „ars 
rhetorica", de andere zijn wat wij de  ambachten noemen, o.a. de schilderkunst. 
Voor de verwantschap dezer artes citeert men iloratius: „poema loquens pic-
tura, pictura tacitum poema". ) De vervaardiger van cle kunstwerken (frans: 
artisan) werd beoordeeld naar het talent. ‘vaarmee hij aan de voorstelling 
een bij de chlidelijkheid en de sacrale functie passende vorm gaf. Dat was het 
`delectare'. De toen geldende theorie omtrent de waarde van kleuren en pro-
porties heeft op dit verband tussen vorm en inhoud, op de expressiviteit dus, 
betrekking. Zij werd door geleerden, niet door artiesten opgesteld. Zij waren 
het ook, die de opdracht verstrekten en veel eieer dan alleen het onderwerp van 
het schilderij aangaven. „Reeds in liet concilie van Nicoea", zegt Edgar de 
Bruyne, de kenner de middeleeuwse aesthetica, 2 ) _wordt het theologisch-
aesthetisch beginsel gedefinieerd: het op,et, de ordemm,, c( situering van de 
figuren op het fresco worden door de Vaders bepaald en niet door de wille-
keur van de schilder, die over 'alleen de kunst' beschikt. De Vaders 
zullen dus aan de schilders de onderwerpen voorstellen ( 	 ), terzelfder tijd 
zullen zij voor de commentators, die het schilderij hij het volk moeten toe- 
lichten, onder het beeld een verklarende l'ittilus' dichten ( 	), vandaar 
ook de spreekrollen  naast de  voorname personages." De kunstenaar werkt, als 
elke gildebroeder, volgens een bepaalde, in conventie en regels vastgelegde me-
thode bij de voorbereiding van het paneel, de vermenging, _de samenstelling 
van de vleesch-, licht- en schaduwkleuren I 	 1, de gebaren, de vorm en de 
kleur van haard en haar, den aard van de emblemen en symbolen." 3  ) 

De Renaissance 

Het einde der Middeleeuwen, mede onder invloed van Renaissance en Huma-
nisme, brengt drieërlei veranderingen. De begeerte om natuurgetrouw uit te 
beelden en de behoefte liet ervarene te beredeneren maken, dat men ook de 
heiligen een meer natuurlijk aanzien geeft en het heilig gebeuren plaatst in 
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een meer normale, wereldse omgeving (met perspectief). Men zag het immers 
meer als een historische gebeurtenis, minder als een goddelijke wilsvoltrek-
king. 
Zwaardere nadruk wordt gelegd op het `delectare', waarbij mooie kleur, 
goede proportie en rangschikking der figuren, naast het realisme der voor-
stelling, opzichzelf worden gewaardeerd, en het landschap, dat als achter-
grond het goud of hemelsblauw vervangt, moet het lieflijke of majestueuze 
van Gods schepping tonen. Het `prodesse' wordt verondersteld minder di-
rect te werken: het verhaal, dat door zijn heiligheid reeds stichtend is, dient 
door zijn duidelijkheid en begrijpelijkheid, zijn realistische uitbeelding dus, 
het publiek aan te spreken. 
In het kunstwerk wordt het menselijk kunnen bewonderd, niet het goddelijke 
vereerd. Hoog gewaardeerd wordt het tafreel, als er de vroomheid, de deugd-
zaamheid, de lieftalligheid en ook de energie en moed om het leed te door-
staan treffend in spreken. Hierop legt de kunstenaar zich toe en hij meent te 
slagen als déze gevoelens in de beschouwer worden gewekt. 
Nog wordt bijna uitsluitend in opdracht geschilderd en gebeeldhouwd en gelden 
strikte conventies omtrent de symbolen en de kleuren, bv. het blauw voor 
Maria's mantel. De opdracht is echter minder stringent. Zoals Vasari in zijn 
'Levens van kunstenaars' vertelt, bestellen kerken, kloosters, vorsten en par-
ticulieren bij befaamde schilders een 'Madonna', 'Een marteling van de H. 
Stephantts' e.d., waarbij de uitvoering aan de kunstenaar wordt overgelaten. 
Giotto is een der eersten die hiervoor in de bovenkerk in Assisi zijn opdracht: 
het leven van St. Franciscus uit te beelden, heel onconventioneel kon uit-
voeren 4). 
Het blijft met dat al het geloof van cle kerk dat men illustreert, de kunstenaar 
toont er niet zijn religie, al brengen groten als Leonardo en Michelangelo er 
zoveel eigen elementen in, dat men er óók hun persoonlijke levensbeschouwing 
uit lezen kan. En doordat op de menselijke gevoelens der uitgebeelden meer 
accent wordt gelegd, blijkt in liet kunstwerk meer dan voorheen de diepte van 
het zieleleven van de maker. Ook voor ons onderscheiden zich hierdoor de 
prestaties meer persoonlijk; het hoog niveau, waarop nog altijd de vakbe-
kwaamheid staat, maakt echter, dat vrijwel alle werken uit deze tijd, ook 
waar de echte ontroering ontbreekt, of slechts weinig diepe gevoelens worden 
uitgebeeld, artistiek gesproken een indruk van schoonheid wekken. 
Een derde nieuwigheid in deze periode is wellicht voor de kunstontwikkeling 
de belangrijkste: de verzelfstandiging van het schilderij. Volgen wij de evolu- 

Edg. de Bruyne, De bronnen van de middeleeuwse aesthetiek, 1947, blz. 35 

'2  Hij schreef een uitvoerige geschiedenis der acsthetica in drie delen. 

3  Edg. de Bruyne, De bronnen van de middeleeuwse aesthetiek, 1947, blz. 35. 
Erwin Panofsky, Idea, ein Beitrag zur Begriffsgeschichte der iilteren Kunsttheorie -, 
1960, passim. 
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tie in het kerkinterieur vanaf de mozaieken in Ravenna en Venetië, via die 
van Monreale en de fresco's in de Romaanse en vroeg-Gothische Kerken 
naar de schilderijen en reliëfs uit de 14e en 15e eeuw, dan treft ons, dat eerst 
de tafrelen geheel in de decoratie zijn opgenomen, dat vervolgens de uitbeel-
dingen vrij los naast en boven elkaar worden aangebracht, zonder dat ze in 
het geheel echt zijn ingepast, en dat tenslotte de schilderingen, reliëfs en beel-
den als aparte zelfstandigheden in het gebouw worden geplaatst. Zij worden 
verplaatsbaar en verhandelbaar. Kerken verkopen ze, particulieren bestellen 
ze voor een kerk, die de kunstenaar zelf niet kent. Schilderijen en beelden 
worden zelfstandige waarde-objecten. Wat niet wil zeggen, dat kunstenaars 
hun werken op eigen initiatief gaan maken. Een werk als dat van Michelange- 
lo, die voor zichzelf — als vrije uiting van persoonlijke beleving 	 in zijn 
laatste jaren driemaal aan een 'Pietá' werkte, blijft hoge uitzondering. Het 
lag ook in de lijn van deze hyper-individualist, dat hij cle gehele 'clisegno' voor 
zijn picturale hymne op de schepping in de Sixtijnse kapel zelf ontwierp en 
uitvoerde5 ). Zo iets als Rodins Torte de l'enfer'. 
Parallel met deze ontwikkeling in de kerkelijke kunst loopt die in de profane. 
Ook hier wordt omstreeks 1500 het punt bereikt, waar de wandschildering 
begint te worden vervangen door het aan de wand gehangen schilderij. Tege-
lijk bevorderde de op de Klassieken georiënteerde Renaissance het kiezen van 
wereldse onderwerpen. de zucht naar roem leidde er bovendien toe, dat het 
portret en de graftombe werden tot monumenten van persoonsverheerlijking. 
Tenslotte dient gememoreerd. dat de ontwikkeling van de grafische technieken 
aan de illustratie en de prent een krachtige stoot gaven. Daarmee werd een 
breed terrein geopend voor de individuele kunstenaar, die hier ontwerper én 
uitvoerder is, goeddeels  zonder  enige opdracht. Hier konden eigen visie en 
oordeel zich manifesteren. 

De Nieuwe Tijd 

Een nieuwe functie krijgen de beeldende kunsten sinds de 16e en vooral de 
17e eeuw. De met tekentalent begaafde legt de indruk van wat hij in de 
werkelijkheid of in zijn fantasie ziet op doek of papier vast. Geen sprake van 
een algemene  opdracht of persoonlijke opdrachtgever. De kunstenaar be-
geeft zich tussen de mensen, wandelt buiten of in de stad, hij ziet er de mensen 
in hun vreugde en hun moeiten. hein ti effen de kleurschakering, de groots-
heid of het intieme in de natuur, en wat hij ziet beeldt hij af op zijn persoon-
lijke manier, met het stempel van zijn visie of stemming. Ook kan het zijn, dat 
hij in zijn atelier voorwerpen hijs inschikt tot een geheel, dat onder de door 
hem gekozen belichting hem bijzonder bekoort. Hij kan ook mensen in een 
interieur plaatsen tot een ideaal geheel. zoals Vermeer deed, of de huizen, de 
torens en het water naar eigen smaak 	angel-en. zoals Jacob Maris zou doen. 
Of hij het lezen van een verhaal zich een voorstelling maken hoe het gegaan 
moet zijn• zoals Rembrandt deed als hij in de bijbel las. Het is altijd weer de 

60 



persoonlijke uitbeelding van het persoonlijk geobserveerde, in de realiteit of 
in de verbeelding. 
Sommigen doen dit, niet gegeneerd door enige traditie omtrent de taak van 
de kunst, zeer realistisch, zo maar uit plezier in wat zij zien, zoals Adr. 
Brouwer en Jan Steen, anderen blijven geneigd, zoals Poussin en Ingres, wat 
zij waarnemen naar het klassieke of renaissancistisch ideaal om te buigen, 
weer anderen als Goya en Daurnier doen het gedreven door hun kritische 
geëmotioneerdheid. Maar juist deze variatie toont hoe zij allen alleen maar 
behoefte hebben hun persoonlijke kijk op de wereld plastische vorm te geven. 
Voor ons, die erop kunnen terugzien, wordt de waarde van ook déze kunst- 
werken natuurlijk bepaald door hun artistieke kwaliteiten, niet minder door 
het observerend talent van de maker, maar vooral door de mate van ont- 
roering, die zijn waarneming begeleidde of waarvan zijn fantazie uitging. Ik 
weet geen beter voorbeeld om de waarde van deze hoedanigheid van een 
werk van beeldende kunst te tonen dan wanneer men Rembrandts werk ver-
gelijkt met dat van Rubens, twee schilders die over een vrijwel ongeëvenaard 
picturaal talent beschikten. Welk een verschil in de kwaliteit der ontroering in 
beider observatie van de mens in al zijn verschijningsvormen! Voor mij staat 
Rembrandt daardoor veel hoger aangeschreven. 
Hoe zou het kopend publiek van die tijd er tegenover gestaan hebben? 
(Het verkopen van zijn werk werd nu voor de kunstenaar alles beheersend, 
hetzij bij voorbaat, doordat het besteld — iets anders dan opgedragen —
wordt, hetzij op de vrije markt.) Een prent koopt men zeker vooral om die te 
`lezen', de inhoud in zich op te nemen, waarbij velen ervan genieten om het 
rake, het expressieve van de wijze van voorstelling. Een kleiner getal zal al-
léén deze expressiviteit ofwel de zuivere artisticiteit van het geval hebben ge 
‘vaardeerd. 
Dit geldt ook voor het schilderij en de (kleine) sculptuur. Maar hier komt nog 
iets bij: sinds de 16e eeuw versieren velen de kale muren in hun kamer met 
schilderstukjes, anders dan om aan het interieur een zekere wijding te geven 
(waarvoor een crucifix, een bijbeltekst of een stichtelijke afbeelding kon 
dienen). Het zal altijd moeilijk uit te maken zijn of zo'n bezitter van een Jan 
Steen van zijn bezit genoot, omdat hij de kleurencombinatie en stofuitdruk-
king zo knap vond of omdat hij mét de schilder zo'n schik had in de mensen, 
hun vreugden en ergernissen. Het laatste was zeker wel even dikwijls het 
geval als dat de 19e eeuwer een Mauve kocht, omdat hij daarmee in zijn 
kamer steeds van een fraai landschap kon genieten, des te meer omdat een 
schildersoog dit op een hem sympathieke en dus treffende manier heeft gezien. 
Hij voelde zich door het een of door het ander of door beide 'gelukkig', een 
geluksgevoel dat tevens een zedelijke stimulans kan zijn. 
Voor de theoretici der aesthetica is dit het kenmerk van de 'ware' kunst, zo- 

5  H. A. E. v. G., Michelangelo, verbeelden van christelijk humanisme, 1957, 
blz. 90. 
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als Just Havelaar") meent: ,,Wij bewonderen in het kunstwerk den steeds 
weer opheffenden en bev:ijdenden godsgeest in den mensch". Het midde.-
eeuwse prodesse? Theorie, zeker, maar een de praktijk beoefenend schilder, 
Delacroix, meent bij een Murillo: „Le beau serait-il absent de compositions 
si pénétrantes qui nous enlèvent dans des régions si différentes de ce qui nous 
entoure, qui nous font concevoir, au milieu de notre vie sceptique et adonnée 
á des puériles distractions, la mortification des sens, la puissance du sacrifice 
et de la contemplation? 7 ) En menig schilder-tijdgenoot van Rochussen koos 
zijn onderwerpen uit de geschiedenis, om het nageslacht het verheffend voor-
beeld der helden van weleer voor ogen te houden, zoals waarom de Middel-
eeuwer de vrome daden der heiligen uitbeeldde. Nog na de periode van „rail 
pour l'art", hoopt Matisse, minder prekerig moralistisch als zijn vakgenoten 
van voor honderd jaar, dat zijn werk voor iedereen een soort fauteuil zal zijn 
om alle vermoeienissen te vergeten. Met liet pathos van de propagandist van 
een nieuw isme, orakelt Georges Mathieu: ..De taak van de kunstenaar is 
op zijn minst een nieuwe kunst van leven, een ware levenskunst te creëren en 
alle mensen het verlangen hij te brengen naar een leven in de volle zin van het 
woord, d.w.z. algehele bereidheid tot levensdeelname". 8 ) 
In het voorafgaande heb ik — door de grote waarde in het algemeen gehecht 
aan het vrije schilderstuk — bijna gedaan wat in veel werken over beelden-
de kunst vaak gedaan wordt, 11.1. vrijwel vergeten, dat de vrije schilder- en 
beeldhouwkunst slechts enkele van cle de vele functies betreft, die de beeldende 
kunsten in de samenleving vervullen. Daar is in de eerste plaats wat men de 
gebonden kunst noemt of, met een onjuist woord, de kunstnijverheid. Ik begon 
mijn opstel met de mening uit te spreken, dat de kunstwaarde van het ge-
bruiksvoorwerp althans voor ons te danken zou zijn aan de instinctmatige, 
met de natuur overeenstemmende  kunstzinnigheid van de ambachtsman. El-
ders 9 ) heb ik gemeend het verschrompelen van deze faculteit in de loop der 
eeuwen (in West-Europa vooral sinds circa 1650) in verband te moeten 
brengen met de ontplooiing van de mens als redelijk, verstandelijk wezen. In 
de industriële revolutie der 19e eeuw ging deze kunstzinnigheid geheel ver-
loren, tegelijk met het verval van het ambacht als positieve factor in cle maat-
schappij. De machinale productie verbrak elke band tussen laatste producent 
en kunstwerk, de groot-ondernemer had slechts oog voor een aan de upperten 
te leveren kostbaar of een voor de massa begeerlijk, doelmatig produkt. 
Hiertegen rees hij de laatste eeuwwisseling verzet uit de altijd kleine kring van 
hen, die bijzonder gevoelig zijn voor kleuren en proporties. Een uit hun 
midden moest, zo propageerden zij, zich plaatsen tussen ondernemer en arbei-
der om hun het ontwerp te leveren, dat aan de smaak der artistieke élite 
voldoet, uit te voeren dank zij de economische kracht van de ondernemer, met 
technische middelen en een verhoogde vakkundigheid van de arbeider. Deze 
`industriële vormgeving' kon succes hebben als uien erin slaagde de smaak 
van het grote publiek aan te passen aan wat cle élite als 'artistiek' \vaarcleert. 
Soortgelijk verzet, verlangen en ideeën brachten itt clie zelfde tijd een revo- 
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lutie in de huizenbouw, tegelijk met het veldwinnen, in de 'grote' bouwkunst, 
van de overtuiging, dat men het vroegere niet moest nabootsen, maar er zich 
door moest laten inspireren. Daarbij ontdekten de bouwmeesters, dat in de 
bloeiperioden de decoratie en het ornament functionele onderdelen van het 
bouwwerk waren geweest. Beeldhouwkunst en wandschildering moesten deze 
functie weer opnemen. Men keerde dus terug naar wat hun functie in de 
middeleeuwse kerken was: decoratie én uitbeelding van de gedachten, die 
aan het gebouw in zijn speciale bestemming ten grondslag liggen (Zijl en 
R. N. Rolancl Holst). 
De vlucht, clie de boekenproductie nam, de bloei van de industrie, de ver-
groting van het aandeel der burgerij in de politiek, samen met de gedachten, 
die tot de industriële vormgeving leidden, versterkten in de 19e en 20e eeuw 
de behoefte aan werken van beeldende kunst in hun oude functie van mede-
deling, verduidelijking, herdenking, en kritiek: de nu tot kunstenaars zich 
verheven voelende vrije ambachtslieden ontwerpen reclamebiljetten, affiches, 
politieke prenten, portretten en velerlei drukwerk met of zonder illustratie. 
Daarnaast had zich heel geleidelijk de 'vrije kunst' ontwikkeld, deze te ver-
staan als de niet gebonden uiting van zijn gevoelens door de kunstenaar, cul-
minerend in de leuzen: ,,kunst is de allerindividueelste expressie van de aller-
individueelste emotie" en „Part pour l'art". Streefde de impressionist ernaar 
cle indruk, clie het waargenomene op hem maakt, en de stemming, waarin hij 
hierdoor verkeert, aan de beschouwer over te dragen, sedert de laatste jaren 
van Vincent van Gogh gingen de kunstenaars de natuur en mensenwereld uit-
beelden door hun stemming en levensvisie daarin te leggen ofwel zij realiseren 
in verf, inkt of steen wat zij beschouwen als 'cle constructie' of 'het wezenlijke' 
van wat zij in een bepaald geval of in het algemeen zien, een zeer subjectieve 
activiteit, immers de realiteit hééft geen zin, zij krijgt de zin, die de mens erin 
legt. Sommigen gaan verder en brengen hun persoonlijke stemming en momen-
tele visie, abstraherend van de waargenomen realiteit, direct in beeld door 
middel van kleuren, lijnen, vormen, reliëf en penseelstreken (en in de laatste 
jaren ook tot collages bijeengeschikte voorwerpen in plaats van verf, steen 

of metaal). 
We zouden de ontwikkeling tot heden zo kunnen formuleren: Cirnabue ver-
telt wat anderen hem aangeven op conventionele wijze, Rafaël doet hetzelfde 
op zijn persoonlijke manier, Adriaan Brouwer en Daumier vertellen hoe 

" J. Havelaar, De symboliek der kunst, 1918. blz. 48 

Eug. Delacroix, Oeuvres littéraires, I, 33 

G. Mathieu, Au dela du tachisme, 1962; zie ook J. J. Beljon, Bouwen en beeld-
houwen, morgen (De Gids, 1964, blz. 95 vlg.). 

9  Ratio artis perditrix (Jaarb. v. d. Maatsch. der Ned. Letterkunde, 1935-6, blz. 59 
vlg.) en Instinct en rede in de kunstontwikkeling (De Gids, 1956, II blz. 388 vlg.). 
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zij anderen zien handelen en denken, Mondriaan en Kandinsky drukken hun 
persoonlijke gevoelens louter in kleuren en lijnen uit. 
De functie van deze nonfiguratieve kunst is wel een geheel andere clan die 
van de beeldende kunsten tot op heden. Kunnen we de schilder- en beeldhouw-
kunst, voorzover ze niet zuiver decoratief zijn, vergelijken met het didactische 
en epische in de litteratuur, dan staat een abstract schilderij of sculptuur op 
het niveau van een lyrisch gedicht of prozawerk: de kunstenaar drukt er zijn 
gevoelens en stemming in uit, zonder tussenkomst van een realiteit, uitslui-
tend in vorm, kleur en lijn, ofwel het is de neerslag van zijn van alle rede-
nering over iets ontdane filosofie of levenshouding, zoals bijv. Mondriaan en 
Paul Klee deden. Zijn waarneming en zijn verhouding tot de natuur en zijn 
medemens spelen daarbij evenmin een rol als in Beethovens Mondschein-
sonate of Het bezoek aan een schilderijen-tentoonstelling van Mousorgsky. 
Daarbij spreekt de kunstenaar tot de gemeenschap in de noodzakelijk sub-
jektieve taal van klem-vlakken, lijnen en verhoudingen. Het zal slechts zelden 
zijn, dat anderen deze juist zo beleven als de kunstenaar. waarbij we denken 
kunnen aan de taal der experimentele dichters. die cle woorden in een eigen 
waarde gebruiken en met een syntaxis, afwijkend van cle gangbare. 
Voor de beeldende zowel als de litteraire kunstenaar kan deze lyriek zijn 
een gelukbrengend uitleven van wat sterk in hem leeft, voor de lezer of be-
schouwer, die zijn taal verstaat, eveneens een genot. Maar welke functie heeft 
voor de meeste kijkers zo'n schilderij of beeldhouwwerk, geplaatst in onze 
woning of in een openbaar gebouw. anders clan de ornamentale, dat men er 
een mooi stuk kleur of plastiek mee aanbrengt? Al wat men in een voor-
stelling kan appreciëren behalve het zuiver artistieke — de manier waarop de 
kunstenaar zijn medemensen observeert of cle natuur benadert — ontbreekt 
er. Hier spreekt de kunstenaar slechts over zichzelf. Is zijn persoonlijkheid 
meer dan normaal, dan kan de weergave ontroerend of schokkend werken. 
Maar de meerderheid der picturaal begaafden hebben zeker niet, alleen om-
dat zij vaardig schilderen of beeldhouwen, een diepgaand gevoelsleven en hun 
nonfiguratieve composities kunnen dus niet veel bijzonders overbrengen. Het is 
ermee als met de telrijken, die in vroeger eeuwen religieuze kunstwerken 
schiepen: hoewel artistiek bijna altijd bevredigend verheffen slechts enkelen 
van die voorstellingen zich hoven de middehnaat dankzij de kwaliteit der 
emotie in de persoon van de schilder. Wordt ook niet de waarde van een 
lyrisch gedicht of een epos veel meer bepaald door wàt de dichter te zeggen 
heeft dan door h6e hij het zegt? 

Dit is geen veroordeling van cle abstracte kunst als zodanig, wel kritiek op 
de pretentie van vele van haar beoefenaars en verdedigers, als zou de non-
figuratieve kunst de enig ware zijn of cle uiteindelijke benadering van het 
wezen aller kunst. 

De scheppingen van `pop-art' en 'kinetische' kunst appelleren aan een zo 
andere visuele werking, dat ze geheel buiten het kader van de beeldende 
kunsten vallen, een gans andere functie dus in de gemeenschap vervullen. 
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Men zou kunnen denken aan de verhouding van het kermis-genot met het 
genot van een toneel- of bioscoopvoorstelling. 

H. A. Enno van Gelder 
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es,s_7arán ? 

De gelovige Christen heeft vertrouwen, vertrouwen in God de Vader, die hem, 
hoe somber het heden ook moge zijn, niet zal verlaten; vertrouwen in Jezus 
Christus, in wie God zich openbaarde; vertrouwen in de heilige Geest, waarin 
hij, in ogenblikken van verdiept en verinnigd geloof, zich (.én kan voelen met 
de geest van God en de liefde van Christus. 
De gelovige Jood heeft vertrouwen in zijn God. die zijn volk uit het huis der 
dienstbaarheid heeft geleid, die de Thora, de wet en de geboden, heeft ge-
openbaard en met zijn volk een  verbond heeft gesloten. En hij vertrouwt, dat 
God dit verbond niet zal verbreken als ook hij en cle zijnen trouw blijven aan 
de Thora, aan de geboden. 

De gelovige Moslim heeft vertrouwen in Allah, de Almachtige, de Barmhartige 
wiens naam boven elke nieuwe soera, elke nieuwe openbaring in de Koran 
wordt genoemd. En hij vertrouwt, dat hij op cle grote dag des oordeels en van 
de opstanding tot het leven zal worden gewekt, als hij waarlijk islaam, over-
gave heeft betracht aan Allah's \vil. 

De gelovige Boeddhist heeft vertrouwen in de 'wijsheid van de Verlichte, die 
het pad heeft gewezen dat, met volharding betreden, verlossen kan uit de 
kringloop van geboorte en dood en nieuwe vleeswording, en leiden kan naar 
de vrede van het onuitsprekelijke Nirwana. 

Waarin of waarop kunnen die moderne humanisten, die niet geloven in God, 
vertrouwen? In de mens? — Maar die mens, hij is niet alleen zwak, zelf-
zuchtig en onberekenbaar, een speelbal van allerlei grillen, telkens gegrepen 
door de mode en cle leuzen van de dag, vatbaar voor de kinderachtigste en 
de leugenachtigste indoctrinaties, maar hij is zelfs in staat tot de verschrikke-
lijkste misdaden, tot collectieve waanzin, tot massale moordpartijen, tot geor-
ganiseerde wreedheid op reusachtige schaal. Er schuilt diepe waarheid in wat 
het Christendom leert, dat de mens zondig; is, tot allerlei slechtheid in staat. 
Als dat zo is, waarin kan clan de ongelovige humanist zijn vertrouwen stellen? 
Het is een belangrijke vraag. Want wij zijn mensen. zwakke mensen, en als 
wij alleen maar zouden vettronwen op mensen, dan kan daarin moeilijk een 
bron van kracht gevonden worden. 
Moet men vertrouwen op zichzelf' Natuurlijk moet iedereen trachten moedig 
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te zijn in moeilijke omstandigheden, en vertrouwen dat hij er zich wel door-
heen zal slaan. Maar waarlijk sterk zal hij dan gewoonlijk alleen kunnen zijn, 
als hij weet, voor iets te staan en te strijden, dat hemzelf in waarde te boven 
gaat, voor een grote idee, voor zijn geloof. Geen wonder, dat de mens telkens 
geneigd is geweest, zijn toeverlaat te zoeken in een bovenmenselijke macht, 
in een wezen, ver boven hem verheven, een wezen waarop hij kan vertrouwen 
als de boze machten dezer wereld en in hemzelf tegen hem opstaan. 
Ik zei, dat de mens alleen dan waarlijk sterk zal kunnen zijn, als hij zich 
bewust is te staan en te strijden voor iets dat hemzelf als enkeling in waarde 
te boven gaat, voor een idee, een grote gedachte. "The ideas of economists and 
political philosophers, both when they are right and when they are wrong, 
are more powerful than is commonly understood", heeft de grote econoom 
Keynes gezegd. De ideeën van economen en denkers over de samenleving, 
zowel als ze juist zijn als wanneer ze verkeerd zijn, zijn machtiger dan ge-
woonlijk wordt beseft. Hij laat er zelfs op volgen: "Indeed the world is ruled 
by little else". De wereld zou door weinig anders dan ideeën, goede en slechte, 
worden beheerst. Wat Keynes over de ideeën van economen en denkers over 
de samenleving zegt, geldt zeker ook voor ideeën in het algemeen, voor de 
richtinggevende gedachten over religie, poezie en romankunst, toneel, op-
voeding enzovoort. 
Terloops gezegd: het is goed, dat Keynes in de woorden, die ik van hem 
aanhaalde, uitdrukkelijk zegt dat de mensen beheerst worden door goede en 
slechte ideeën. Iedereen, die ook maar oppervlakkig van de geschiedenis heeft 
kennisgenomen, weet dat wij telkens in de ban van goede en slechte ideeën 
hebben geleefd, juist ook wij mensen van deze moderne tijden. Maar gelukkig 
zijn er behalve de slechte ideeën ook goede, aan welker waarde geen zinnig 
mens twijfelt, ideeën als naastenliefde, waarheid, gerechtigheid, vrijheid, ver-
antwoordelijkheid, menselijke waardigheid, tolerantie, schoonheid en tal van 
andere. Als nu de vraag gesteld wordt, waarin de moderne humanist zijn ver-
trouwen kan stellen, zou dan het antwoord niet eenvoudig kunnen luiden: in 
die grote en goede ideeën, die wij mensen in een lange evolutie, in een moei-
zame, harde geschiedenis vol overwinningen en nederlagen, tot leven en er-
kenning hebben gebracht? Inderdaad kan men zeggen, dat de humanist zijn 
vertrouwen kan stellen in die grote ideeën. Maar beter is het te zeggen, dat hij 
vertrouwen kan in het vermogen van die ideeën, heerschappij te verkrijgen 
over ons hart, ons denken en doen. En dit wil zeggen, dat wij in ons iets hebben, 
waardoor wij die ideeën van naastenliefde, waarheid, gerechtigheid, vrijheid 
kunnen beamen. Doen wij dit, onderscheiden wij tussen de ideeën en het ver-
mogen in ons ze te beamen, dan hebben wij tevens een middel om te onder-
scheiden tussen goede en slechte ideeën. Want wij, wij normale mensen, 
hèbben een zin, waardoor wij, spontaan en sterk, kunnen onderscheiden tussen 
waar en onwaar, naastenliefde en wreedheid en onbarmhartigheid, recht en 
onrecht, goed en kwaad. 
Dat vermogen tot onderscheiding en tot het beamen van wat goed en waarde- 
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vol is, is iets van geestelijke aard, en is iets, wat in ons mensen, in onderscheid 
met het dier, werkzaam is. De geest is het, die dat hele bewonderenswaardige 
bouwsel, dat wij cultuur noemen, heeft voortgebracht. 
De geest moeten wij ons denken als in een zekere tegenstelling staande tot de 
natuur. Niet zo, alsof hij de vijand zou zijn van de natuur — dat was de op-
vatting van smerige woestijnheiligen, die meenden hun lichaam te moeten 
laten vervuilen ter meerdere ere van God — maar wel zo, dat de geest een 
zekere heerschappij over de natuur, om te beginnen de natuur in ons, moet 
hebben. 
Cultuur kan altijd begrepen worden als heerschappij van de geest over de 
stof, over de natuur. De natuur produceert uit zichzelf geen cultuur, geen 
cultuurgoederen. Dat doet alleen de mens. Hij kan het, doordat in hem een 
kracht van geestelijke aard tot werkzaamheid komt, waardoor hij niet alleen 
materiële werktuigen, bouwwerken. kundigheden en vaardigheden van „mate- 
riële" aard schept, maar ook het vermogen om de grote ideeën van waarheid, 
gerechtigheid, schoonheid tot leven te brengen, die ik noemde. Het vermogen 
in ons om die ideeën te beamen, te aanvaarden en tot leven te brengen, dat is 
het waarop wij ons vertrouwen mogen stellen. 
In gedachte hoor ik de opmerking: er is nu al zo dikwijls liet woord geest 
gebruikt. Wordt het geen tijd eens precies te zeggen wat daarmee bedoeld 
wordt en te proberen het te definiëren? Daarop zou ik willen antwoorden niet 
een aanhaling uit een hoekje van Hella Haasse, „Klein Reismozaiek" (blz. 
53): 

„Wordt het geen tijd dat wij onszelf herkennen als de auctores intellectualis, 
wowel van de zinneloosheid als van de zin des levens? Dat vermogen tot zin-
geving is ons kostbaarste bezit. Ons het geloof in dat vermogen te ontnemen, 
ons stelselmatig te doordringen van de zinneloosheid van alles, dat is: lang-
zaam de volledige abdicatie van de mens voorbereiden, ons dwingen vrijwillig 
afstand te doen van wat de mens pas werkelijk tot mens maakt, dat bezielende 
element, dat aan iedere definitie ontsnapt, geest." 
Dat bezielende element, dat aan iedere definitie ontsnapt, zo is het! 
De geest, een bezielend element, waarin het gevoel ongetwijfeld een rol 
speelt, maar dat meer, veel meer is dan gevoel alleen. Een bezielend element, 
waarin het verstand werkzaam is. maar dat meer is dan verstand alleen. De 
geest, waarin de rede haar voorname taak vervult, maar die meer is dan rede 
alleen. Ja waarlijk, een bezielend element. dat aan iedere definitie ontsnapt, 
de geest! 

En toch! Wij kunnen niet zeggen, dat het cle geest is, waarop wij kunnen ver-
trouwen. De geest waait waarheen hij wil, zegt men wel eens. Hij kan goed en 
slecht zijn. Eén van de betekenissen. clic men in een woordenboek van „geest" 
zal vinden, is „het geheel van ideeën. gevoelens enz. van bepaalde personen, 
volken, tijden enz." Welnu, niemand zal ontkennen, dat de geest van het 
nationaal socialisme slecht, gevaarlijk en hij verschillende van zijn leidende 
figuren, misdadig was. Zulk een gevaarlijke geest vindt men ook bij Lenin, 
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in zijn brochure „The infantile Sickness of Leftism in Communism" (1920), 
De kinderziekte van de linkervleugel van het Communisme; Lenin, bij wie 
het Communisme geworden is tot een idool, in welks naam elke list, elke 
onwettige methode, elke uitvlucht en elke verzwijging van de waarheid ge-
oorloofd was. 
Het is geen toeval, dat deze geest zich het eerst heeft geopenbaard in Rusland. 
Want daar is hij reeds omstreeks 1860 duidelijk aan de wereld voorgehouden 
door twee grote kunstenaars, door Toergenjef in zijn roman „Vaders en Zo-
nen", en door Dostojefsky in zijn werk „De demonen". Het is de geest van het 
nihilisme, de ontkenning van de geldigheid van de fundamentele zedelijke 
normen en het verloren gaan van de eerbied voor deze normen. Dit nihilisme 
is liet grote gevaar, dat onze beschaving van binnen uit bedreigt. 
Afgezien van het onderscheid, dat men kan maken tussen een goede geest, 
zich manifesterend in goede, heilzame ideeën, en een slechte geest, tot uiting 
komend in gevaarlijke en slechte ideeën, kunnen wij ook onderscheid maken 
tussen de objectieve geest en de subjectieve geest: de objectieve geest, zich 
manifesterend in de ideeën, die tot ontwikkeling zijn gekomen (goede, en 
misschien ook slechte), waarmee wij als opgroeiende mensen geconfronteerd 
worden, dat wat dus de geestelijke erfenis der geslachten is, en de subjectieve 
geest, die ons bezielt, ieder van ons persoonlijk. Dit laatste is zeer belangrijk. 
Want, wanneer gevraagd wordt: wat, als de ideeën slecht zijn? dan is er 
maar één voor de hand liggend antwoord mogelijk: dan moeten wij ze af-
wijzen. Juist zoals wij geleerd hebben, de belangrijke en heilzame ideeën, de 
grote gedachten, instellingen, gewoonten en vaardigheden, die tezamen de cul-
tuur vormen, te aanvaarden en te beamen, zo zullen wij de slechte ideeën moe-
ten verwerpen. Maar is het niet moeilijk tussen de goede en de slechte te 
onderscheiden? Neen, dat is in de grond van de zaak niet moeilijk. Want 
die ideeën kunnen alleen tot leven komen, doordat wij een betrekkelijk klein 
aantal normen, regels en beginselen hebben leren beamen; normen, zoals bijv. 
gij zult geen valse getuigenis spreken, gij zult niet doodslaan, gij zult niet 
stelen, gij zult niet begeren uws naasten goed. Welnu, het beamen van deze 
fundamentele geboden, waardoor de goede en heilzame ideeën levend en in 
stand gehouden worden, brengt met zich mee, dat de slechte ideeën verworpen 
worden. Het nihilisme, dat ik genoem7I heb, komt neer op het verwerpen van 
de fundamentele, ons allen bekende normen. De eerbied voor die geboden 
en regels is het, waardoor tenslotte de cultuur gedragen wordt. 
Bertrand Russel, de beroemde Engelse philosoof, heeft gezegd, dat dagene wat 
hein het meest verontrust het verloren gaan van de eerbied is. Het is vooral de 
eerbied voor deze en dergelijke eenvoudige regels en geboden, die onmisbaar 
is voor een gezonde en sterke beschaving. 
Laat mij trachten met een voorbeeld te verduidelijken, hoe ten slotte de be-
langrijkste cultuurgoederen gegrondvest zijn op een klein aantal fundamentele 
regels. Ik kies daarvoor de wetenschap. Geen modern mens zal ontkennen, dat 
deze een van onze waardevolste cultuurgoederen is. 
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De wetenschap is, als dood cultuurgoed, te vinden in boeken, documenten, ta-
bellen, laboratoria, werktuigen, microscopen, kijkers enzovoort. Wil ze een 
levend cultuurgoed zijn, dan moeten wij die boeken, werktuigen enz. leren 
kennen en gebruiken. Op welke principes of beginselen, welke regels of geboden 
berust het bewonderenswaardige geheel van wetenschappen? Op drie beginse-
len, drie geboden. waarvan er twee primair zijn: 1 gij zult logisch zijn, geldend 
voor alle wetenschappen; 2 gij zult eerbied hebben voor de feiten, geldend voor 
alle ervaringswetenschappen, die tezamen wel negen tiende van alle weten-
schap zullen uitmaken. Het derde. secundaire principe of gebod luidt: gij 
zult trachten de feiten logisch te verwerken. Alle theorieën in alle ervarings-
wetenschappen zijn, zover ik zien kan, niets anders dan pogingen de feiten 
logisch te verwerken, d.w.z. te vangen in logisch samenhangende systemen van 
begrippen. 
Wat hier gezegd wordt geldt voor de wetenschap als geheel. De afzonderlijke 
wetenschappen kunnen op een veel groter aantal beginselen of grondslagen 
gefundeerd zijn dan de drie genoemde. 

 

Laat mij nog mogen opmerken, dat liet welbekende gebod: gij zult geen valse 
getuigenis spreken, in de wetenschap zich a.h.w. ontvouwen heeft tot de twee 
genoemde primaire geboden: gij zult logisch zijn en gij zult eerbied hebben 
voor de feiten. 

Hiermee hangt samen, dat het woord -waar" in de wetenschap twee beteke-
nissen kan hebben. In de wetenschap is het, zoals wij weten, om waarheid te 
doen. De beschrijvingen, stellingen. conclusies, theorieën moeten waar zijn. 
Welnu, de twee betekenissen die het woord waar in de wetenschap kan hebben, 
zijn ten eerste: logisch correct. Wáár in die zin moeten zijn de zuiver logische 
wetenschappen, deductieve logica en wiskunde. Deze eis van logisch te zijn 
geldt voor de héle wetenschap, dus ook voor de ervaringswetenschappen. Maar 
voor deze laatste komt er, ten tweede, nog een eis bij, waar te zijn in de zin van: 
in overeenstemming niet de feiten. Dit zijn cle twee betekenissen, die het woord 
"waar" in de wetenschap kan hebben. 

Wil de wetenschap een levend cultuurgoed kunnen zijn, dan moeten wij iets 
in ons hebben, waardoor wij, in het bijzonder de jonge, opgroeiende mensen 
onder ons, ja kunnen zeggen in de twee genoemde betekenissen van het woord 
waar: logisch correct en in overeenstemming met cle feiten. 
Een centrale stelling van mijn betoog nu is, dat dit inderdaad het geval is. 
Inderdaad is het zo, dat reeds het opgroeiende kind besef heeft van dat wat 
waar is in de zin van logisch correct. VOOrdat het kind één les in logica gehad 
heeft, is het in staat om met overtuiging te beamen de regel: als het getal a 
groter is dan het getal p, en het getal p is gelijk aan het getal q, dan is a ook 
groter dan q. Als het opgroeiende kind dit vermogen om logisch te denken 
niet had, zou het onmogelijk zijn dat het op de lagere school zou leren rekenen, 
onmogelijk ook om zinsontledingen te leren, enz. 
En zo is het opgroeiende kind ook al heel jong in staat om te onderscheiden 
tussen waar en onwaar in de zin van: in overeenstemming met de feiten, of 
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niet. Het weet al heel jong, of het waar is of niet, dat er drie suikerklontjes in 
dat schaaltje lagen, en het weet al heel jong, of het waar is of niet, dat het 
geen suikertje uit het schaaltje heeft genomen, of wel. Het vermogen in ons, 
positief te reageren op dat wat waar is, is voorwaarde voor de mogelijkheid 
van een levende wetenschap, en op dat vermogen kunnen wij vertrouwen. 
Zo is het ook met het vermogen in ons, om te reageren op recht en onrecht, en 
op goed en kwaad. Wij kunnen ook dit vermogen al waarnemen bij het jonge 
kind, bijv. op de speelplaats. Wanneer een kind een ander een trap geeft, iets 
wat niet alleen tegen de regels van elk spel is, maar ook gemeen, dan bewijst 
de schelle kreet „dat is gemeen! Jij trapte hem!" dan bewijst die kreet, dat 
in het kind het gevoel voor goed en kwaad, en voor recht en onrecht leeft. 
Zoals ook het spontane protest"dat mag niet!" wanneer er iets gedaan wordt, 
dat tegen de regels van het spel is, zonder dat het gemeen hoeft te zijn, bewijst 
dat reeds in het kind het rechtsbewustzijn leeft. En zo kunnen wij ook waar-
nemen, dat kinderen sterk en spontaan kunnen reageren op allerlei — het af-
nemen van speelgoed, dat hun eigendom is, het oneerlijk verdelen van lekkers 
— wat bewijst, dat zij het vermogen hebben te reageren op de beginselen van 
recht en onrecht, van goed en kwaad. Als de kinderen sterk en spontaan 
reageren met "papa, je hebt het belóófd!" wanneer de vader in gebreke blijft 
te doen wat hij beloofde, dan bewijst dat niet alleen, dat een teleurstelling 
moeilijk te dragen is, maar ook, dat reeds in het kind het gevoel leeft voor die 
centrale pijler, waarop elke gemeenschap rust, het pacta sunt servanda, men 
moet nakomen, wat overeengekomen is. Zonder die bij het kind reeds waar-
neembare reacties op recht en onrecht, op goed en kwaad, zou geen rechts-
leven tot ontwikkeling kunnen komen, zou geen gemeenschapsleven mogelijk 
zijn. 
Natuurlijk ontken ik niet, dat er mensen zijn met een goede en met een slechte 
aanleg, en allerminst wil ik ontkennen, dat de aanleg voor het goede ge-
frustreerd en bedorven kan worden. Ik ontken ook niet, dat wij zwak en feil-
baar zijn, en dat er ongelukkigen zijn met een ziekelijk-misdadige aanleg, die 
wel weten, dat er verschil tussen goed en kwaad is en dat men het slechte niet 
mag doen, maar niet tegen hun misdadige neigingen opgewassen zijn. 
Wèl ontken ik, dat er _eigenlijk" geen verschil tussen goed en kwaad zou zijn 
en dat het zogenaamd goede feitelijk alleen op conventie zou berusten. Deze 
bewering acht ik de bedenkelijkste ketterij tegen het humanisme; zij past in 
het gevaarlijke nihilisme. 
Terecht vinden wij als een der grondslagen van het humanisme genoemd: het 
humanisme acht een waardebesef dat niet naar willekeur kan worden gewij-
zigd, wezenlijk voor de mens. Het is de belangrijkste van alle grondslagen. 
Ik noemde de regel pacta sunt servanda de centrale pijler, waarop elke ge-
meenschap rust. Het loont de moeite hierbij op te merken, dat de volkenkunde 
kan leren, hoe sterk reeds bij natuurvolken de opvatting leeft, dat men over-
eenkomsten moet nakomen. Ja, misschien zou men kunnen zeggen, dat juist 
natuurvolken van die opvatting zo dikwijls duidelijk blijk geven. En het merk- 
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waardige hierbij is, dat de neiging, overeenkomsten na te leven niet alleen 
aanwezig is t.a.v. stamgenoten, maar dikwijls ook tegenover vreemden. 
Merkwaardig, omdat bij natuurvolken de heersende opvatting is, dat niet-stam-
genoten en vreemden onvolwaardige mensen zijn, tegenover wie uien in 't al-
gemeen het volle pond van hetgeen het gewoonterecht voorschrijft, niet ver-
schuldigd zou zijn. — Wat was het geval? 
In 1863 stelde mr. Henny op last van de koloniale regering een onderzoek in 
naar de slavernij in Zuid-Celebes. In zijn rapport schreef hij, dat Item duide- 
lijk was gebleken, dat negentiende van de slaven in het gebied 	pandelingen 
waren geweest, mensen, die een schuld hadden aangegaan onder beding, dat 
zij, zolang de schuld niet was afgelost, zich hadden te gedragen alsof zij de 
slaaf van de credietgever waren, en langzamerhand door vergroting van hun 
schuld in volledige slavernij waren geraakt. <)f kinderen waren van pande-
lingen: dat wat een pandeling produceerde was voor de credietgever, dus als 
pandelingen kinderen kregen, waren die het eigendom van de meester. 
Bijna dertig jaar later, in 1892, kwamen twee Nederlandse zendelingen, dr. 
Adriani en dr. Kruyt, twee knappe mannen, in het Centrale Toradjaland van 
Celebes, waar ze stammen vonden van een echt natuurvolk, de Toradja's. Hun 
geschriften behoren tot de beste volkenkundige literatuur, die ik ken. Zij 
vonden o.a. dit, dat het centrale Toradjaland nu en dan bezocht werd door 
kustmaleiers, handelaren, vreemdelingen dus voor de Toradja's, die hun 
waren, wapens, moeie doeken en allerlei opschik, aanpraatten aan de Torad-
ja's. Deze hadden geen geld. Geen nood! Ze kochten op crediet, en moesten de 
mooie dingen, na een half jaar bijvoorbeeld, aflossen met bosproducten, zoals 
damar, hars en rotan. Als de handelaar na enige maanden weer in het Torad-
jadorp kwam, was de schuldenaar er bijna nooit in geslaagd de grote hoe-
veelheid bosproducten te verzamelen, die, volgens afspraak, moest dienen om 
het gekochte af te betalen. Geen nood! Dan moest de Toradja maar opnieuw 
de rimboe in om de nog ontbrekende bosproducten te verzamelen, die, natuur-
lijk, vermeerderd werden niet een flinke boete wegens te late aflossing, in 
bosproducten. En dit herhaalde zich een paar keer, totdat de man zo diep 
in de schuld stak, dat er niets anders op zat dan zichzelf als schuldslaaf aan de 
handelaar over te leveren, en voor deze zware vrachten te torsen. Mercurius 
is in zulke omstandigheden typisch de god van de handelaren en van de 
dieven. 

Op datgene wat Henny in 1863 vond in Zuid-Celebes, werd een nieuw licht 
geworpen door dat, wat Adriani en Kruyt vonden in de jaren ven negentig. 
Door credietpraktijken zijn talloze Toradja's uit Centraal Celebes terecht 
gekomen in Zuid-Celebes en hebben daar tenslotte een gehele slavenstand ge-
vormd. Pacta sunt servanda. De mensen kunnen alles misbruiken. Maar ook 
dit laatste bewijst niet, dat wij geen zin zouden hebben voor de diepst in ons 
verankerde beginselen van recht en onrecht. 
Geldt, wat gezegd is over de waarheid, het recht en het goede, ook voor de 
idee der schoonheid? Kan men op goede gronden betogen, dat wij in ons een 
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zin hebben, waardoor wij geneigd zijn positief te reageren op het schone in 
de muziek, de schilderkunst en de belletrie? Hebben wij een zin, waardoor 
wij kunnen onderscheiden tussen mooie en lelijke sieraden en gebruiksvoor-
werpen? Ik geef toe, dat onze centrale stelling, die het gemakkelijkst te be-
wijzen is voor de waarheid en de wetenschap, het moeilijkst te staven is voor 
de schoonheid. Toch ben ik overtuigd, dat wij ook een zin hebben, waardoor 
wij spontaan kunnen onderscheiden tussen mooi en lelijk. Want zonder die 
zin zou nooit onze bewonderenswaardige, rijke cultuurschat der muziek ont-
staan kunnen zijn, nooit een schilder- en beeldhouwkunst en nooit een belle-
trie.Dat onze stelling zich moeilijker aannemelijk laat maken voor de kunst 
dan voor waarheid en wetenschap, komt omdat verschillende tijdperken en 
beschavingen in veel sterker mate invloed hebben gehad op de stijl der kunste-
naars en de smaak der mensen, dan het geval is bij de wetenschap. Maar in 
weerwil van de invloed van een cultuur op de stijl der kunstwerken, kan men 
wijzen op het feit, dat wij zeer goed in staat zijn schone kunstwerken uit 
een andere beschaving spontaan en met overtuiging te bewonderen. Wij kun-
nen getroffen worden door de schoonheid van oude Chinese en Japanse 
prenten. Wij kunnen mooi vertaalde Chinese poëzie bewonderen en genieten 
van de gedichten van de Perzische dichter Omar Chajjam, die vóór en na 
1100 leefde. Wij kunnen sterk onder de indruk komen van de prachtige beeld-
houwkunst der oude Egyptenaren en van de diepe religieuze ernst, die daaruit 
spreekt. En wij kunnen genieten van de gamelan-muziek van Javanen en Ba-
linezen en van hun danskunst. 
Ik geef toe, dat die kunstwerken uit vreemde culturen, die ook wij wester-
lingen kunnen bewonderen, stammen uit tijden, waarin die beschavingen een 
hoog peil van ontwikkeling hadden bereikt, en ik geef toe, dat wij niet het 
eerste het beste gedrochtelijke afgodsbeeldje uit een primitieve cultuur kunnen 
bewonderen — gelukkig niet! Maar dit zegt niets tegen de stelling, die hier 
verdedigd wordt, dat wij een zin hebben voor het schone. Ik geef toe, dat bij 
enkelen het gevoel voor schoonheid zwak is; ik geef toe, dat er enkele, heel 
enkele volkomen onmuzikale mensen zijn. En dat er mensen zijn bij wie het 
gevoel voor recht en onrecht, voor goed en kwaad, zwak is; misschien zelfs, 
bij hoogst enkelen, niet aanwezig. En natuurlijk geef ik toe, dat het gevoel 
voor goed en kwaad, recht en onrecht, mooi en lelijk, gefrustreerd en be-
dorven kan worden. Mijn stelling geldt voor de meerderheid, ja de grote 
meerderheid van de normale mensen. 
Misschien wordt onze stelling voor het schone wat moeilijker vol te houden 
in een tijd als deze, waarin vooral op het gebied der beeldende kunsten zulke 
brutaal-lelijke, belachelijke rommel wordt samengeklad als die van Karel 
Appel c.s. en van de pop-art en dergelijke tentoonstellingen. "Ik ben de bar-
baarse schilder van een barbaarse tijd", heeft Karel Appel van zichzelf ge-
zegd. Nu, ik moet niets hebben van het barbaarse; we hebben er meer dan ge-
genoeg van gehad! En "Ik rotzooi maar een beetje an", heeft hij gezegd. Nu, 
dat kunnen we zien! 
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Ik vat samen. Cultuur kan begrepen worden als heerschappij van de geest over 
cle stof. In elk cultuurgoed, om liet even of het een zgn. materieel of geestelijk 
cultuurgoed is, is die heerschappij gerealiseerd. In het eenvoudigste cultuur-
goed, een ijzeren hamer, is gerealiseerd de heerschappij van de geest over de 
stof van dat cultuurgoed, liet ijzer. In een geestelijk cultuurgoed, bijv. de 
muziek, is gerealiseerd de heerschappij van de geest over de stof van dat 
cultuurgoed, dat zijn klanken. 
De geestelijke cultuurgoederen, zoals de wetenschap, het rechtswezen, aller-
lei vormen van hulpbetoon, armenzorg en barmhartigheid, de kunsten, deze 
kunnen, in abstracto en generaliserend worden aangeduid als de ideeën van 
waarheid, gerechtigheid, naastenliefde, schoonheid. Deze ideeën vormen met 
elkaar dat wat men de objectieve geest van een beschaving kan noemen. Deze 
wordt levend gehouden doordat wij, in het bijzonder de opgroeiende geslach-
ten, die ideeën beamen en leren beleven. Datgene, waarmee wij ze aanvaarden, 
is de subjectieve geest in ons. Deze openbaart zich daarin, dat wij beginselen, 
regels voor liet gedrag, normen, in positieve zin beantwoorden, dat wij ze be- 
amen, en ons gewoonten en vaardigheden eigen maken. Dát wij 	 dat de gro- 
te meerderheid van ons - de neiging hebben ze te beamen, daarop berust 
ten slotte onze cultuur, dat is het, v.aarop wij kunnen vertrouwen. 

G. Gonggrijp. 
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Cultuur. en techniek 

Wanneer Uw aller schutspatroon, de wijze Socrates, in ons midden zou zijn, 
dan zou hij ons ongetwijfeld tot een nauwkeurige formulering van onze ge-
dachten dwingen met behulp van zijn befaamde strikvragentechniek. 
Deze laatste term zou bij Socrates zeker geen bezwaar ontmoeten, want wat 
de oude Grieken onder techniek verstonden laat zich het best aanduiden als 
„handigheid", handigheid in de zin van bedrevenheid om iets te maken en 
vorm te geven, maar ook in de zin van de listigheid waarmee men een tegen-
stander „in de tang" neemt. Beide aspecten vinden we terug in wat we tegen-
woordig meer specifiek onder techniek verstaan: het construeren van bepaalde 
zaken met behulp van bepaalde kunstgrepen, waarmee we de materie te slim 
af zijn en dwingen zich in dienst te stellen van onze wensen en behoeften. 
Daarbij gaat het niet zozeer om de kunstgrepen van Pierre Janssen, die voor 
ons buiten de eigenlijke techniek zijn komen te liggen, al spreken we dan nog 
wel van de techniek van penseel- of vioolstreek. 
Dit onderscheid tussen kunst en. techniek maakten de oude Grieken niet; de 
bezigheden van handwerksman en kunstenaar vloeiden naar hun gevoel in 
elkaar over. Een boeiend staal van deze oorspronkelijke twee-eenheid levert 
een recent reisverslag over de houtsnijders van de Wisselmeren, die de roei-
riemen van hun kano kunstig versieren met de afbeelding van een stamge-
noot. Een verzoek om een afzonderlijk beeldje te snijden bracht hen echter 
in verwarring, en een poging in die richting liep toch weer uit op het begin 
van een roeispaan: de kunst liet zich nog niet van de techniek scheiden. 
In onze beschaving heeft de techniek zich uit deze siamese binding los gemaakt. 
De fraaie bruggen die onze grote rivieren overspannen worden met een tech-
nische term nog wel aangeduid als kunstwerken, maar, zou men kunnen zeggen, 
bij waterstaat staat niet wat er staat: deze kunst ressorteert niet onder cultuur 
en recreatie. 
Dit functieverlies van de techniek heeft zich vooral gemanifesteerd bij de ver-
dringing van het handwerk door de machine, die trouwens nog veel meer 
op haar debet heeft. Zij is het immers die naar geijkte zienswijs in belangrijke 
mate schuldig staat aan de industriële revolutie en alle narigheid die daaruit 
is voortgekomen. 
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Nu is het duidelijk, dat een zo gecompliceerd historisch verschijnsel niet uit 
één enkele oorzaak kan worden verklaard, maar evenzeer is het bijzonder 
moeilijk, de zwaarte van de optredende factoren tegen elkaar af te wegen. 
Historische situaties zijn nu eenmaal uniek, en vergelijkingen met vroegere 
situaties gaan dus soms niet helemaal en soms helemaal niet op. Dat neemt 
niet weg,. dat in bepaalde gevallen zo'n vergelijking toch wel instructief kan 
zijn. In dit verband is het interessant, het Britse Rijk van de 17e eeuw te ver-
gelijken met het Romeinse Rijk rond het begin van onze jaartelling, uiteraard 
voorzover het gaat om factoren van betekenis voor het ontstaan van de in-
dustriële revolutie. 
In Engeland steunde deze ontwikkeling op een wijdvertakte overzeese handel, 
op de beschikbaarheid van natuurlijke hulpbronnen en op de aanwezigheid 
van voldoende kapitaal ter investering in cle nieuwe industrie: maar ook de 
Romeinen hadden hun uitgebreide handelsbetrekkingen, exploiteerden hun 
mijnen en beschikten over ruime geldmiddelen. 
Er is op gewezen, dat de industriële revolutie is voorbereid door de aanwezig-
heid van een groot aantal kleine bedrijven, die tot industriële ondernemingen 
konden uitgroeien, maar ook cle Romeinen kenden het kleinbedrijf, waar de 
arbeid vaak een echt fabrieksmatig karakter had, zij het dan weinig of niet 
gemechaniseerd. 

De industriële revolutie werd voorafgegaan door de agrarische revolutie, waar-
door vele plattelanders als displaced persons in cie stad terecht kwamen en een 
leger van goedkope arbeidskrachten vormden, maar een soortgelijke gang van 
zaken leidde tot de aanwezigheid van de vele paupers in Rome. 
Men mag stellen, dat in bepaalde opzichten de voorwaarden voor een indus-
triële ontwikkeling in de Romeinse situatie zelfs gunstiger waren. Het Romeinse 
wegennet en de goed geregelde post- en vervoersdienst staken gunstig af bij 
wat Engeland in dit opzicht te bieden had. Liet Romeinse rechtsstelsel was 
beter op de ontwikkeling van handel en industrie ingeschoten, en evenmin 
bleven de Romeinen achter als koloniale organisatoren en empire-builders. 
Dit alles kan gemakkelijk leiden tot de gedachte, dat het dan blijkbaar een 
gebrek aan technisch inzicht is geweest, dat een industriële ontwikkeling in 
klassieke tijd heeft belet. Maar ook dit is nauwelijks vol te houden als men 
denkt aan de geweldige bouwwerken die de Romeinen in staat waren op te 
richten en het knappe ingenieurswerk van hun bruggen, tunnels en aquaduc- 
ten. Evenmin is het zo, dat zij de inventiviteit misten om mechanische con-
structies te ontwikkelen, zoals wordt bewezen door de vernuftige oorlogsmachi-
nes waarover het Romeinse leger beschikte. 

Wat ontbrak er dan, waardoor t•ell ontwikkeling, die schijnbaar zo voor de 
hand lag, toch niet plaats vond' 

Daarop moet men nogmaals zeggen, dat een eenduidig antwoord niet mogelijk 
is, maar wel kan men wijlen op het uiterst belangrijke feit, dat voor de klas-
sieken techniek en wetenschap volstrekt verschillende zaken waren. Voor de 
Grieken was wetenschap het \ .(n)rnaine denken, techniek alleen maar het pro-
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fane doen. Voor de Romeinen was techniek practische ervaring, wetenschap 
alleen maar grauwe theorie. Het resultaat is in beide gevallen hetzelfde: het 
uitblijven van een technisch-wetenschappelijke ontwikkeling. Deze apartheid 
van wetenschap en techniek heeft in wezen tot de 16e eeuw voortgeduurd. 
Techniek bleef lang een proces van trial en error, gebaseerd op zintuigelijke 
ervaring, en de technicus was de man van wie we wel zeggen dat zijn handen 
kunnen maken wat zijn ogen zien. De wetenschap daarentegen was eeuwen-
lang overwegend het domein van het zuivere denken, van logica en mathema- 
tica. Eerst laat is het inzicht doorgebroken, dat wetenschap zowel empirisch 
als rationalistisch moet zijn: wat wij ervaren heeft geen betekenis op zich zelf, 
maar spreekt alleen in een bepaald begripsverband; omgekeerd moeten onze 
begrippen onophoudelijk aan de ervaring worden getoetst. Het is deze op-
vatting die de basis vormt voor het huwelijk van wetenschap en techniek, en 
alleen uit die verbintenis kon het industrialisme geboren worden. 
Dit wil dus zeggen dat de moderne technische ontwikkeling in toenemende 
mate wordt bepaald door een voor ons cultuurpatroon kenmerkende mentale 
houding en denkwijze. Natuurlijk staat deze wetenschappelijke component 
van de culturele situatie niet op zichzelf, want cultuur betekent vóór alles: 
samenhang van menselijk doen en laten. 
Om de uren van de dag te kunnen aflezen nam de mens eeuwenlang genoegen 
met waterklok en zonnewijzer, hoewel de één niet werkte bij vorst en de ander 
niet bij regen. De uitvinding van het mechanische uurwerk, in feite een echte 
machine, laat zich ten dele verklaren door de behoefte van de onderzoeker 
naar een meer nauwkeurige tijdsbepaling, maar die behoefte wordt evenzeer 
geschapen door het groeiend besef van een burgelijke cultuur, dat tijd geld 
is, vatbaar voor telling en besparing. Daarmee werd de tijd tot iets dat zo 
nuttig mogelijk besteed behoorde te worden, en zonder deze gedachtengang 
zou het moderne industrialisme evenmin ontstaan kunnen zijn. 
Dit laatste verwijst weer naar een aspect, dat misschien meer dan we denken 
de technische ontwikkeling heeft bevorderd: de ideologische rechtvaardiging 
van industrialisme en kapitalisme. Daar is het Calvinisme, dat op zijn minst 
een belangrijke bijdrage heeft geleverd tot het geestelijk klimaat, waarin het 
kapitalisme kon gedijen. Daar is de klassieke economie, die een onzichtbare 
hand als een deus ex machina laat optreden om alles ten goede te regelen, mits 
het individu maar zo verstandig is zich van eigenmachtig ingrijpen te ont-
houden. Daar is in een later stadium het „Fordisme" — als het Ford goed 
gaat gaat het ons allen goed — en de technocratie, die op een meer collectivi-
stische basis de technische vooruitgang als een middel voor alle kwalen aanbe-
velen. Kortom, de techniek is in ons midden omdat wij haar hebben uitge-
nodigd, of althans bereid zijn haar binnen te laten. 
De opmerking ligt voor de hand, dat er naast die aanvaarding ook afwijzing is. 
Vaak wordt dit tot uiting gebracht door de techniek ambivalent te noemen,
omdat ze immers zowel het goede als het kwade kan dienen. Deze gedachten-
gang voert onvermijdelijk naar de tegenstelling, die haar formule heeft ge- 
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vonden in de termen civilisatie en cultuur. Cultuur is dan het domein van de 
scheppende geest. wiens producten uniek zijn, terwijl civilisatie het terrein is 
van het zich herhalende technische procédé en uniforme product. De aldus 
geponeerde tegenstelling klopt echter niet, omdat men verzuimt te onder-
scheiden tussen ontstaan ca toepassing van cultuur en techniek. Wie de stoot 
geeft tot een nieuwe technische vinding is niet minder creatief dan wie een 
nieuw denkbeeld op ander terrein lanceert: omgekeerd worden denkbeelden 
niet minder dan technische scheppingen herhaald, genormaliseerd en gevul-
gariseerd, ten goede of ten kwade. 
Ook wordt de tegenstelling wel hierin gezien. dat cultuur moeilijk overdraag-
haar is, terwijl techniek zich gemakkelijk laat overhevelen. Ook hier ziet men 
over het hoofd, dat de scheidingslijn veeleer loopt tussen het zoeven aangeduide 
creatieve en imitatieve proces. Ieder die te maken heeft met de overdracht van 
Westerse kennis naar ontwikkelingslanden wordt met dit probleem geconfron-
teerd. Er is op dit punt wel verdedigd, dat men technische kennis voor deze 
overdracht zoveel mogelijk behoort te ontdoen van culturele franje, opdat zo 
goed mogelijk aansluiting kan worden gevonden bij de eigen cultuur van het 
land, waarheen die kennis wordt getransporteerd, maar veel meer dan een 
ideologische strip tease kan dat toch niet opleveren. 

Technische kennis is niet verkrijgbaar in vacuumverpakking, en hoe scherp het 
lancet ook is waarmee cle tran.plantatie wordt uitgevoerd, overbrenging van 
een zekere hoeveelheid cultureel bindweefsel zal voor het slagen van de ope-
ratie onvermijdelijk zijn. 

De onderscheiding tussen geestelijke cultuur en technische civilisatie hangt 
vanzelfsprekend direct samen met cle betekenis, die we aan de term cultuur 
wensen te geven: een ruime, clie de techniek omvat of een enge, clie de techniek 
uitsluit. Maar het is ook duidelijk dat cle essentie van cle vraag, die ons hier 
bezig houdt, niet een kwestie is van meer of minder doelmatige definities, maar 
veel meer het sterke gevoel van onbehagen, dat de techniek — cultuur of geen 
cultuur — hij velen van ons oproept. Wij beseffen dat de mens technisch ge-
zien enorm kundig is. maar tegelijkertijd hebben we een slecht geweten en 
vragen ons af of al deze listigheid zich niet tegen ons zal keren: of we niet de 
kuil graven voor onze eigen val. 

De techniek kan, als Catootje op de botermarkt, maken wat ze wil, maar het 
zwijg maar stil kan er niet op volgen. We moeten Ons afvragen in hoeverre 
onze beduchtheid gegrond en onze verontrusting gerechtvaardigd is. Als een 
van de belangrijkste bezwaren tegen de techniek geldt, dat ze door haar kunst-
matige karakter de mens meer en meer vervreemdt van de natuur. Men kan 
dit verwijt op verschillende wijze opvatten. Het is vanzelfsprekend juist, dat 
de techniek de natuurlijke omgeving van de mens, soms tot onherkenbaar toe, 
aantast; de mens heeft te allen tijde cle natura- meer willen ontfutselen dan 
deze hem spontaan aanbiedt. Dit neemt niet weg. dat de technische ontwikke-
ling van onze tijd een bijzonder ingrijpend karakter heeft. Men kan daarbij 
zowel denken aan de evolutie van de landbouwtechniek als aan de beheersing 
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van de anorganische materie, die de mens thans in staat stelt in zijn laborato-
ria de stof te vervaardigen met nauwkeurig die eigenschappen die voor zijn 
specifieke doeleinden het meest geschikt zijn. 
We mogen echter niet vergeten, dat we van huis uit geneigd zijn een bestaande 
situatie waaraan we gewend zijn geraakt als natuurlijk te zien en het nieuwe 
met argwaan te beschouwen. De atoomreactor staat als een vreemd ding in 
het landschap, maar de windmolen, die eens even onnatuurlijk moet hebben 
geleken, stoort ons niet meer. Kunstmatige inseminatie van het vee dat rustiek 
in de wei graast wordt nog vaak als een onnatuurlijke ingreep gezien, maar 
het hele op een maximale melkgift gerichte fokproces en het zes winter-
maanden lang aan de ketting liggen van datzelfde vee valt ons niet meer als 
onnatuurlijk op. 
Blijkbaar is onze kijk op de natuur in dit opzicht een verschuivend perspec-
tief, en dat zal wel zo blijven. 
Met onnatuurlijk kunnen we ook doelen op het feit, dat de techniek met de 
menselijke natuur in strijd zou zijn. Ook dat kan men weer verschillend ver- 
staan. De technische mens was aanvankelijk meester van zijn gereedschappen 
en werktuigen, die een verlenging vormden van zijn hand en zich voegden 
naar zijn arbeidsrhythme; de technische ontwikkeling maakte omgekeerd de 
mens tot verlengstuk van de machine, die op haar beurt het arbeidstempo 
ging bepalen. Het gemechaniseerde arbeidsproces viel in deeltaken uiteen, en 
de poort was geopend voor taak-analist en tijdschrijver. Op dit punt nu moeten 
we vaststellen, dat door de industriële ontwikkeling zelf de wal het schip 
goeddeels heeft gekeerd. In de eerste plaats heeft de bedrijfsleiding uit de re-
sultaten van psychologisch en sociologisch onderzoek begrepen, dat het schep-
pen van betere menselijke verhoudingen lonender was clan de to: passing van 
een al te rigoureus Taylorsysteem. 
Maar onze bezorgdheid voor het probleem van de monotone lopende band 
arbeid is bovendien bezig achterhaald te worden door de ontwikkeling van de 
mechanisering, waarbij de mens de machine bedient, naar de automatisering, 
waarbij de machine zich zelf bedient en de mens van zijn al te nauwe kluiste-
ring aan het arbeidsproces bevrijdt. Dat wil niet zeggen, dat daarmee niet 
weer andere problemen rijzen, maar het toont wel duidelijk aan hoe we soms 
geneigd zijn een bepaald effect als karakteristiek te beschouwen, dat nader-
hand slechts van voorbijgaande aard blijkt te zijn. 
Wanneer we spreken over het inhumane van de technische ontwikkeling 
kunnen we ook meer in het algemeen doelen op de massificatie, de atomisering 
van het individu of welke verdere aanduiding we willen gebruiken voor het 
verschijnsel, dat de mens alleen nog maar een nummer is. Nu is het op zichzelf 
niet moeilijk, een parallel te trekken tussen een technisch proces, dat op massa-
productie is gericht, en een ontwikkeling in de richting van een massacultuur, 
en nog gemakkelijker is het deze gang van zaken op rekening te schrijven van 
de techniek, optredend als een externe, inhumane factor. Het is niet de eerste 
keer, dat de mens aldus de machine laat opdraaien voor eigen tekortkomingen. 
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De ellendige levensomstandigheden van de arbeidersklasse tijdens de industri-
ële revolutie heeft men vaak uitsluitend aan de opkomst van het industriële 
proces geweten. Die omstandigheden waren inderdaad treurig, maar ze waren 
dat ook al vóór die tijd, op het platteland en in de huisindustrie, en vrouwen-
en kinderarbeid behoefden werkelijk niet te worden uitgevonden ten behoeve 
van de nieuwe industrie. 
Eerder zou men het de verdienste van de industriële ontwikkeling kunnen 
noemen, dat zij door een concentrerend effect in zo sterke mate cle aandacht 
op deze bedroevende situatie heeft gevestigd, dat verbetering niet kon uit-
blijven. Op die wijze heeft de machine ertoe meegewerkt dat het jonge kind 
schoolplichtig kon worden, dat de vrouwenarbeid werd beperkt en een maxi-
mum arbeidstijd werd vastgesteld. Een soortgelijk verschijnsel lijkt zich af te 
spelen ten aanzien van de massificatie. Het is „in", om af te geven op televisie 
en autofilie, want dat iedereen naar eenzelfde programma kijkt en in een 
zelfde vervoermiddel rondrijdt getuigt van een vervlakking en een cultuurver-
val, die de nivellerende techniek wel op haar geweten moet hebben. 
Nu is het juist, dat door de verhoging van de welvaart en de verkorting van 
de arbeidstijd een levensgroot vrijetijdsprobleem is ontstaan, maar we moeten 
ons wel realiseren dat wat de technische ontwikkeling in dit opzicht heeft 
bewerkt niets anders is dan de onthulling van een bestaande, onbevredigende 
menselijke situatie. Het is alleen maar valse romantiek, te denken dat er vóór 
de komst van de techniek geen massacultuur bestond. Het is juist tegen die 
massacultuur dat zich een elitecultuur kan afzetten, terwijl omgekeerd de 
massacultuur uiteindelijk en schoo►voetend die elitecultuur toch op haar weg 
volgt. Men zou in dit verband het beeld kunnen gebruiken van de rups, die 
met haar voor- en achterhoedebewegingen tenslotte toch vooruitkomt. Wie 
aan de mogelijkheid van die voortgang twijfelt neme eens een variétéprogram-
ma van 50 jaar geleden ter hand; met de dolkomische grappen van toen 
zou men nu geen hand meer op elkaar krijgen. 
Ook al wordt er wel eens een televisieprogramma verboden, het is toch een 
vaststaand feit dat in opvallend korte tijd een gunstige verschuiving heeft 
plaatsgevonden in de mogelijkheid tot een open behandeling van delicate 
vraagstukken en tot het attaqueren van heilige en onheilige huisjes. Vanzelf-
sprekend moet het nodige gebeuren om te ontkomen aan wat onlangs cle wurg-
greep van de auto is genoemd, maar het is de techniek zelf die ons bij het 
vinden van oplossingen behulpzaam kan zijn, mits we maar bereid zijn vooruit 
te denken en de technische ontwikkeling niet beschouwen als een onafwend-
bare natuurramp. 

Het is gemakkelijk om neer te zien op het bermtoerisme, maar het is ver-
standiger deze en andere vormen van massacultuur in aanvaardbare richting 
te sturen, desnoods onder het motto: beter in de berm dan in de kroeg (met 
dispensatie voor Carmiggelt). 

Het ziet er voorlopig niet naar uit, dat toenemende automatisering onver-
mijdelijk werkloosheid zal brengen; eerder is er in de industrie sprake van een 
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voortdurend tekort aan arbeidskracht. Wat wel een bron van bezorgdheid be-
hoort te zijn is de wijziging in de beroepssituatie, die met de automatisering 
samengaat; hier lijkt met name voor de vakvereniging een belangrijk arbeids-
veld te liggen. 

Wij hebben geconstateerd, dat de tegenstelling tussen civilisatie en cultuur niet 
houdbaar is. In wezen is ze van dezelfde aard als het onderscheid tussen lichaam 
en geest, dat zolang het menselijk denken heeft beheerst. Natuurlijk is er 
niets op tegen over onze stoffelijke verschijnsvorm te spreken in natuur-
wetenschappelijke termen, mits we ons maar realiseren dat dit niet betekent 
dat het lichaam onafhankelijk van de geest bestaat; het betekent alleen maar 
dat we de psychosomatische eenheid van geest en stof die de mens is, onder 
een bepaald aspect beschouwen. Op dezelfde wijze kan men de techniek be-
handelen van een natuurwetenschappelijk standpunt, zonder dat dit betekent 
dat. ze losstaat van de cultuur. We mogen de techniek niet buiten de cultuur 
plaatsen, omdat we daarmee zouden toegeven dat ze van menselijke beslis-
singen onafhankelijk is en daarmee een complex van blinde, inhumane be-
dreigingen vormt. Maar de techniek is menselijk, geen panacee, maar ook 
geen wortel van alle kwaad. 
Hoe de technische ontwikkeling verder zal verlopen hangt af van de mens. 
Hoe knap de besliskundige manipulaties ook zijn die we met onze computers 
kunnen uitvoeren, en die we dankbaar moeten aanvaarden, het blijft aan de 
mens voorbehouden een keuze te doen op grond van de waarden die hij 
tot norm wil kiezen. 
Door die keus te doen, waar mogelijk steunend op technische listigheid, maar 
waar nodig tegen alle rationele en efficiënte overwegingen in, verzekeren wij 
de cultuur de voorsprong die het menselijke van het niet menselijke scheidt. 

W. G. L. de Haas. 
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jongste landdag een hoogst geanimeerde discussie over een 
zeer actueel onderwerp in. 
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een Caiind, =cm nileán een Patine2 — 

De kinderloze middeleeuwen 

Tot de hardnekkige misverstanden die men nauwelijks minder in wetenschap-
pelijke dan in meer populaire verhandelingen tegenkomt, behoort sedert tien-
tallen jaren de opvatting dat pas tijdens de periode van de romantiek het kind 
als kind geboren werd: eerst sinds die tijd zouden de Westeuropese mens ten 
volle de ogen zijn geopend voor wat het van de volwassene scheidt en onder-
scheidt. 

Met name de middeleeuwen kunnen volgens deze zienswijze worden gekarakte-
riseerd als een tijdperk waarin men met "een verbazingwekkende nonchalance" 
voorbijging aan het kind (Dirk Coster: Het kind in de poëzie). Is dit enig-
zins te verontschuldigen bij de in de eerste plaats literair-esthetisch gerichte 
samensteller van een hloemlezigng van gedichten het kind betreffende, vreem-
der is het een overeenkomstige uitlating aan te treffen hij een van de grondig-
ste kenners van onze letterkunde, die verklaart, dat in onze vroege geschriften 
kinderfiguren zeldzaam zijn (G. Kalft-  i. IIierbij sluit aan de mening van 
anderen, dat het middeleeuwse kind zo misschien niet zijn enige, dan toch 
zeker zijn beste schildering in de kerstliederen heeft gekregen (Van Mierlo 
en ook weer Coster). 

Hoewel deze en dergelijke uitspraken dertig jaar geleden duidelijk werden 
gelogenstraft in een met uitvoerige aanhalingen geboekstaafde wetenschappe-
lijke verhandeling (B. van den Eerenbeemt: Het kind in onze iniddeleeliwsche 
literatuur) meent men de versterkte echo ervan te horen in publicaties van 
meer recente datum als bijvoorbeeld in het overigens even intelligente als 
charmante Dat weet ik zelf niet van Hella S. Haasse (hoekenweekgeschenk 
1957) en het veel gelezen Metabletica van Prof. J. H. van den Berg, dat in 
moderne suggestieve verpakking het oude misverstand onder een breed pu-
bliek heeft versterkt of verder verbreid. Overigens blijkt bij nauwgezet lezen, 
dat dit geenszins de opzet van de auteur is geweest; hij denkt in zijn betoog 
allereerst aan het tot probleem geworden contact tussen jong en oud, aan de 
pedagogische omgang, ook al roept hij op een gegeven ogenblik uit: "Het 
kind was er niet, het is er gekomen. het is gemaakt door ons..." De bedoeling 
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van deze passus is blijkens het verband het volle licht te laten vallen op de 
ontdekking (resp. de "schepping") van wat men sinds Rousseau's Emile als 
de periode der volwassenwording, als puberteit is gaan beschouwen. Of nie-
mand vóór Rousseau over dit proces heeft geschreven, zoals de auteur zegt, 
waag ik overigens te betwijfelen. In onze zeventiende eeuw maakt Jacob Cats 
in zijn talloze vertogen over het huwelijk en wat daaraan voorafgaat bijvoor-
beeld een duidelijk onderscheid tussen het jonge meisje en de huwbare maagd, 
de vrijster; uit zijn opvoedkundige wenken is de gang van de volwassen-
wording af te lezen, al heeft hij daarvoor nog geen term bedacht. 

Literatuur en samenleving 

In liet algemeen is het een hachelijke zaak uit de literatuur van een bepaald 
tijdvak gevolgtrekkingen voor het leven in die periode te maken: al te ge-
makkelijk komt men ertoe gegevens uit de letterkunde te vereenzelvigen met 
het levenspatroon. In welke mate zijn romans, toneelstukken, gedichten en 
beschouwingen representatief voor een volk als geheel; in hoeverre geven zij 
alleen maar een — bovendien vaak nog gestileerde — visie of afbeelding van 
een laag of groep, van een selecte kleine kring welke ver stond van talloze 
ongeletterden, die nooit een boek in de hand namen, laat staan er een schreven? 
De nuchter denkende Du Perron achtte terecht voor de zeventiende eeuw 
het verband tussen het volk en het grootste deel van de officiële letterkunde 
niet zo groot: in "De Muze van Jan Compagnie", die standaardbloemlezing 
van gedichten en liederen ten dele gemaakt door soldaten en matrozen, merkt 
hij op, dat de-ze rijmelaars "hun tijd beter spiegelen dan grote talenten het 
wellicht hebben gedaan... (zij geven) gelijkender stukken nederlands leven 
naar mate zij minder uitsteken". Ziet men af van figuren als Bredero en Cats 
en van een enkel werk van Huygens en Hooft, dan is de afstand tussen volk 
en literatuur in elk geval oneindig veel groter dan in de middeleeuwen: in de 
schaduw van de Renaissance-reuzen groeien nog maar betrekkelijk spaarzaam 
resten van zulke de massa spiegelende en boeiende genres als volksboek en 

-lied. 
Dat het daarvóór anders was, blijkt al dadelijk uit de tot ons gekomen — in 
de meest letterlijke zin geschreven — literatuur, waarbij men bedenken moet, 
dat naast hetgeen moeizaam in de handschriften werd genoteerd, er stellig 
een uitgebreidere, veel directer aansprekende mondelinge letterkunde, los van 
de letter, is geweest in de vorm van gezongen en vertelde verhalen in dicht 
en ondicht. De toestand zal in beginsel niet zoveel verschild hebben van die 
welke in sommige analfabetische streken van de Balkan van dertig jaar ge-
leden bestond, waar toen nog volksdichters en -zangers waren die, terwijl ze 
konden lezen noch schrijven, zelf heldendichten maakten en voordroegen ter 
lengte van de Ilias en Odyssee. 
Zij die schreven ontleenden gemakkelijk aan het voor iedereen toegankelijke 
motievenfond van de mondelinge literatuur; van het betrekkelijk geringe 
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aantal dat lezen kon, hebben in hoofdzaak de werkelijke geleerden uit La-
tijnse en andere vreemde geschriften geput. Terecht heeft men er dan ook 
bezwaar tegen gemaakt in Maerlants werken een spiegel van de dertiende 

eeuw te willen zien. 
Vooral in de populaire genres als ridderroman en dierdicht, in hoerden en 
kluchten, in zekere mate eveneens in legenden en exempelen, ook in de later 
tot bloei gekomen volksliederen, mogen we gedeelten verwachten die het dage-
lijks leven van de middeleeuwer, zijn zeden. zijn geloof weerspiegelen. 

Het middeleeuwse kind in de geschreven literatuur 

Wat blijkt hier nu ten aanzien van het Kind? 
In het al eerder genoemde, meer dan 400 bladzijden tellende werk over 
Het kind in onze middeleeuwsche literatuur worden uitvoerige beschouwingen 
gegeven, o.a. over de fysiologische aspecten, over opvoeding en onderwijs, 
over godsdienst, over historische kinderfiguren en kinderen van de verbeel-
ding, ten slotte ook over het goddelijk kind. Al is er bij het overvloedige ci-
tatenmateriaal stellig heel wat middeleeuwse studeercelwijsheid, er klopt ook 
meer dan eens het onmiddellijke leven in. Daar is bijvoorbeeld de kostelijke 
beschrijving van een ondeugend kind van een jaar of acht dat gewoon is "dat 
beste utter schottelen te nemen na manieren der kinderen", die, zegt de schrij-
ver, nu eenmaal graag meteen grijpen wat ze hebben willen. Dit rakkertje is 
ook onwillig bij het lezen uit het Latijnse psalmenboek: het wil weten, wat 
de betekenis van de woorden is, en als zijn opvoedster verklaart die niet te 
kennen, voegt het haar toe: "hebdy ene abdisse geweest ende wete gy dat niet". 
Alsof het zeggen wilde, aldus de auteur: "Wat bent U dan wel voor een abdis 
geweest!" 

Treffend is ook de typering van het meisje uit de roman van de Ridder metten 
mouwen, kennelijk tien tot twaalf jaar oud, die haar zusje plaagt met haar 
vrijer en die dweept met Walewein. Maar deze ziet, hoe innemend hij haar 
ook vindt, toch duidelijk niet meer in haar dan een al te jeugdige aanbidster. 
Een beschrijving van een jong kind, vergelijkbaar met Astyanax in de Ilias, 
het zoontje dat opgetogen grijpt naar de vederbos van zijn vader, onbewust 
van het tragische afscheid tussen Hektor en Andromache, is bij mijn weten in 
onze middeleeuwse letterkunde echter nergens te vinden. Een fragment uit een 
Duits epos, dat waarschijnlijk in sommige delen van de Nederlanden bekend is 
geweest, komt het echter zeer nabij. De kleine Wolfdietrich, door een dienaar 
gebracht naar een bos, waar cleze hem moet doden, begrijpt niets van het 
gevaar dat hem bedreigt. Vrolijk en onbekommerd springt hij rond in het 
gras en hij juicht om de glinstering van het gevaarlijk geheven zwaard. Als 
's avonds de wolven komen, grijpt hij verrukt naar hun fonkelende ogen en 
speelt met ze. De overigens matige dichter vergeet hier de obligate sagestof 
voor de tintelende beschrijving van een levend kind. 
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Het kind-beeld in verhaal en lied 

Wat opvalt in de bovenstaande en nog duidelijker wordt bij talloze hier niet 
gegeven voorbeelden, waarvoor ik nogmaals vooral verwijs naar Van den 
Eerenbeemts werk, is, dat, hoewel ze geen twijfel erover laten bestaan, dat de 
middeleeuwer het kind ervoer als wezenlijk verschillend van de volgroeide 
mens, hij het nooit weergaf met de uitbeelding van het kind als uitsluitend 
doel; bijna altijd is de kinderlijke gestalte zo niet weggestopt, dan toch inge-
bed in een voor de volwassene belangrijker geheel. Er wordt daardoor vaak 
een indruk van schraalheid gewekt, die ten dele het in de aanvang van deze 
beschouwing gegeven oordeel van sommige onderzoekers verklaart. Al moet 
men Huizinga (Herfsttij der middeleeuwen) dan ook tegenspreken, wanneer 
hij vaststelt, dat het kind noch in de kerkelijke, noch in de wereldlijke litera-
tuur voorkomt, men kan hem alleen maar bijvallen, wanneer hij het mogelijk 
acht, dat volksverhaal en volkslied "allerlei sentimenten (hebben) bewaard die 
de literatuur nauwelijks kent". Huizinga vertelt, hoe een Franse edelvrouw die 
haar zoontje heeft verloren, ten slotte getroost wordt met het bekende sprookje 
van het gestorven kind, dat zijn moeder komt vragen niet langer te schreien, 
opdat zijn doodshemdje kan drogen. "En het is ineens een veel inniger geluid 
dan het in duizend tonen gezongen memento mori." 
De treffendste kinderbeelden echter zijn voor mij gezongen kinderbeelden: 
men vindt ze in de volksliederen. Ik beperk mij in wat volgt tot enkele waar-
in ondubbelzinnig sprake is van gestalten die wij in onze tijd op grond van 
de erin vermelde leeftijd of om een andere reden als kinderen zouden be-
schouwen. Het koningskind uit het Halewijnslied valt daardoor wel hierbuiten, 
evenals de beide koningskinderen, die door een "veel te diep" water gescheiden 
zijn, al mag worden aangenomen, dat het in deze balladen om vrij jeugdige 
personen gaat. In de drie door mij gekozen liederen is voorts de hoofdfiguur 
of een der hoofdfiguren een kind waardoor het geheel van het gedicht wordt 
beheerst. Fragmenten van liederen laat ik terzijde, hoe bekoorlijk en treffend 
ze ook mogen zijn. Daarvan slechts één voorbeeld: in het lied van de konings-
kinderen vraagt het meisje, ongerust geworden over haar minnaar, die waar-
schijnlijk verdronken is, aan haar moeder, die van de liefdesverhouding niets 
afweet, of ze langs de zee mag gaan wandelen. De moeder wil haar het zusje 
meegeven. Ze wimpelt dit af met de woorden: 

Mijn alder jongste suster 
dat is also kleynen kim; 
sy pluckt maer al de roosjes 
die sy in haer wegen vindt. 
Sy pluckt maer al de roosjes, 
en die bladertjes laet sy staen . 

Maar het is zeker niet alles liefelijke idylle wat de zanger te zingen heeft. 
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boeten. De toegesnelde moeder vindt het " de strop voor zijn daad moeten 
niet twee weenende oogen", en 

biedt "silver ende root goudt" en zelfs haar dochters en zonen aan als losprijs 
voor haar kind. Maar het is vergeefs: het inciet de doodsladder bestijgen. Lang-
zaam zien we het naar boven klimmen, bij 

i e hulp. Bij de laatste is het nauwelijks nog in 	
volgende trap omkijkend naar 

.,n staat verder te gaan, en men reikt Neteen schaal niet water: 

Als 't kindt op 't derde trapje bat, 
het most noch eensjes drincken 
het lieter soo menighen natten tram 
al in de schale sincken. 

De broers komen te laat (.11 kunnen de dood van 
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Dit jongetje is ten volle door cle dichter 	

het kind alleen maar wreken. 

het zich vastklampen aan zijn moeder in zijn dodelijke angst zijn speelse overmoed, ia 

voor het on- kinderlijk gruwelijke lot dat hem te wachten staat. 
Wat eigenaardig doet in dit verband cle leeftijd van 
schrijving roept de voorstelling op van een veel 

	
twaalf jaar aan: de be- 

jaren die  het  in 
 andere redacties telt, veel meer overeenkomen. Al te exacte 

jonger kind, waarmee de zeven 
waarde  hoeft men mi in 

 dit geval aan de bedoelde getallen niet toe te kennen: ze zijn in meer dan één volkslied stereotyp 
g,  zoekers aannemen op grond van Bijbelse 	
eworden, naar verschillende  onder 

de katholieke kerk. 	 voorbeelden  en van de symboliek van 

De moeder  van elf jaren 

Twaalf jaar 
had daarnaast in het bijzonder voor de meisjes in de middel-

eeuwen  een zeer reële betekenis: zij werden dan als huwbaar beschouwd.  Men 
dient hierbij niet te denken aan de in lichamelijke zin fictieve huwelijken, 
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die dikwijls op nog veel jongere leeftijd vooral tussenrd v
enorste 

ebracht.  
lijke peIrsonen 

een 
gewoonlijk uit staatkundige overwegingenstand we vermeld van de nicht van 

g n  tot  

Rijnlandse oorkonde wordt voor 1248 de verloving 

de aartsbisschop van Keulen waarbij wordt bepaald dat het huwelijk vol-
trokken zal worden, zodra de bruid twaalf jaar oud is; "carnalis copula inter 

ipsos". 
Volgens ons Oudvaderlandse Recht 

 waren meisjes zelfs al op elfjarige, jongens 

op veertien- en  vijftienjarige leeftijd mondig en een huwelijk op die leeftijd 

was dus mogelijk. Vader of moeder mochten de dochter soms wat jong vinden, 

als er werd aangedrongen, gaven ze meestal toe: 
dese dochter was XI yaren, doe sie den man kreech. Hoer vader haddet 

noede gedaen, om dat sie noch so yonck was. Mer hij en liet niet of, eer hij 

sie kreech...." 
De moeder van de welbekende watergeus en stadhouder van Noord-Holland 
voor de Prins van Oranje, Dirk Sonoy, was dertien jaar toen zij haar eerste 
zoon baarde. Maar ook in burgerkringen waren huwelijk en zwangerschap 
op volgens onze begrippen schrikbarend jeugdige leeftijd volstrekt niet onge-

woon. 
Tegen het gebonden zijn aan een al te jonge echtgenote maakten de vorsten 
wel eens bezwaar. In Het lied van Keyser Maximiliaen wil de Franse koning 

de eer schenden van de keizerlijke bruid. Wanneer zij zich te weer stelt en 

wijst op zijn gehuwde staat, zeg hij smalend: 

Mijn wijf en was niet oudt genoech, 
Si en heeft maer neghen jaer! 
Si was mi teghen minen wil ghegeveiz, 
Dat segge ic u voorwaer. 

Is  hier  geen sprake van een ernstig gemeend protest tegen het samenleven met 

een-  echtgenote die nog volkomen kind is, een fel en bitter verzet klinkt door 
j. 
n 

  de  ballade van Die coninghinne van elf jaren: 
Een  "koning zeer rijk van goed" vraagt om de hand van een meisje van elf. 
Terwijl de vader op grond van haar jeugd bezwaren maakt, verklaart zij zich, 

zwichtend voor de bedreiging dat hun goed in brand zal worden gestoken, be-

reid tot het huwelijk en kleedt zich als voor een feest. Op de waarschuwing van 
haar vader dat zij geen kinderen kan baren", antwoordt zij: "en sterf ik van 

zulk 
eene  pyne de schá van iny die ware kleine". Bewust offert zij zich op. 

Wanneer zij de  barensweeën voelt, verzoekt zij haar man naar haar moeder 

te gaan:  

Ga in den stal en pakt er uw paerd 
En  rijd er mee naar mijne moeder toewaerd 
En rijd al door den bosch zoo zeere 

En spoed u wat en komt gauw weere! 

met  de  moeder achter op zijn paard keert hij terug. Plotseling hoort hij 
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"aen een groen heide" de klokken luiden. Wanneer hij aan een schaapherder 
vraagt, wat er hier zo vroeg aan de hand is, antwoordt deze, dat de koningin 

van elf jaren dood is: 

Geen schooner maegd is ter wereld geboren, 
Ach, wat de koning al heeft verloren! 

Berouw en smart overweldigen de vorst zo, dat hij sterft: 

Van weenen en rouw brak zijn hertjen in tween. 
Daer waren dry lijkskens wel in 't genzeine, 
Van vader en moeder en toont jen kleine. 

Kalff (Het lied in de middeleeuwen) hield het lied voor vermoedelijk zeer 
oud. Het bestaan ervan vóór de zestiende eeuw is echter bij de huidige stand 
van het onderzoek niet aantoonbaar. Volledige, onderling vrij sterk uiteen-
lopende redacties bezitten we alleen uit cle negentiende en twintigste eeuw. 
Wat opvalt, is het voorkomen in liedvorm van het grondmotief in ver uit-
eenliggende gebieden. Naast Nederlandse bestaan er niet alleen verscheidene 
Duitse, maar ook Engelse, Schotse. Zweedse, Noorse en talloze Russische lie-
deren, en een Joegoslavische, een Bretonse en een IJslandse ballade die ver-
wante trekken vertonen. Zo'n wijde verspreiding wijst erop, dat we niet een 
zeer elementair menselijke grondgedachte te maken hebben. Waar van onder-
linge beïnvloeding der liederen sprake is, moet deze zich hij een dergelijk groot 
aantal redacties wel uitstrekken over vele eeuwen. 
Is de ballade bij ons niet al vóór de zestiende eeuw ontstaan, clan zou men er 
een aanwijzing in mogen zien voor een nieuwe, een afwijzende houding tegen-
over het huwelijk van jeugdigen die in de ogen van de meeste moderne mensen 
nog kinderen zijn. 
Typisch is wel, dat de leeftijd in de verschillende lezingen nagenoeg altijd 
elf jaar is, m.a.w. precies blijft onder de destijds voor cle huwbaarheid meestal 
aanvaarde grens. Durfde men aan die grens zelf toch niet te tornen? 

De maagdenroof van Wassenaar 

Merkwaardig, trouwens niet alleen in verband niet de leeftijd van het meisje, 
is een lied, door Kalff, die het uiterst fragmentarisch behandelt, ietwat mis-
leidend als een romance bestempeld. Blok neemt deze term over en schijnt 
haar toe te passen op de historische gebeurtenis die aan het lied ten grondslag 
ligt. Bij een populariserend schrijver, die helemaal niet van►  het lied en maar 
hoogst oppervlakkig van de geschiedkundige achtergrond op de hoogte is, 
blijkt het dan zelfs een dorpsidylle te zijn geworden tussen een jonker, Gerrit 
van Raephorst, en een eenvoudig boeremneisje, Catharina de Grebber: en 
daarvan was het nu precies het omgekeerde. Zelfs het lied, dat maar een 
tamme en onvolledige weergave van de feiten bevat, wijst duidelijk al in een 
andere richting. Er wordt in verteld... 
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Dat Pieter de Grebber met syne huysvrouw 
Te Kercken soude rijden, 
Sy reden alhier I sy reden aldaer / 
Sy reden al achter Wassenaer / 
Al achter de hooghe Duynen . 

Het gezelschap komt op zijn tocht Gerrit van Raephorst tegen, die De Grebbers 
dochter van het stropen van konijnen op zijn terrein beschuldigt. Veront-
waardigd antwoordt het meisje: 

Wat sou ick dats jouwe konijnen jaghen 
Daer ick hier zit op mijn Vaders wagen 

Gerrit van Raephorst, "dat edele bloet", verklaart nu ze stellig onder het 
"ziddclbort' (wsch. = de zitplank) te zullen vinden. Pieter de Grebber zet, 
rood van ergernis, "sijn Dochter al vanne sijn schoot" en clan gaat alles heel 
snel. In een koene greep vat Gerrit haar aan en plaatst haar op zijn eigen wagen 
terwijl hij de ouders honend toeroept, dat het hem niet om hazen en konijnen 
maar om dit wild te doen was: "Hey dats heene ginck hij met haer rijden". 

De moeder riep er /o wee!o wach! 
Ick sach er mijn dagen noyt droever dag 

Het lied neemt dan een zonderlinge wending: de vader geeft plotseling voor, 
het niet zo erg te vinden. Ten slotte is de meisjesrover een man van adel, 
meent hij, en al heeft hij zelf niet veel geld, hij heeft rijke vrienden. Ook de 
moeder heeft het verder niet over het ongeluk van haar dochter, ze blijkt 
vooral bang te zijn, dat deze het arm zal krijgen: van het blauwe bloed kun 
je niet eten! Nadat ze tevergeefs samen in 's-Gravenpage naar hun dochter 
hebben gezocht, begeeft de moeder zich alleen naar de Heer van Wassenaar, 
die zegt haar niet te kunnen helpen, nu haar man niet is meegekomen! 
Geleid door de wetenschap dat in de oude Wassenaarse dorpskerk een raam 
moet zijn geweest dat daarin was geplaatst ter herinnering aan deze "vrouwen-
schaak" en door enkele andere gegevens zocht ik naar stukken die op het tegen 
Gerrit van Raephorst naar aanleiding van zijn euveldaad gevoerde proces 
betrekking hebben. Ze blijken heel wat realistischer, onverbloemder dan het 
onlogische lied, dat men de charme van een haast stamelende , maar sugges-
tieve eenvoud in de eerste strofen niet kan ontzeggen, maar dat in de tweede 
helft verzandt in verwarde burgermanspraat. 
De door mij in het Rijksarchief te Den Haag aangetroffen "Sententie ... 
nopende de ontschakinge van een jonge Dochter" van 15 juli 1515 is ongemeen 
boeiende lectuur. Ze is in haar kernachtigheid en nuchterheid meer dan eens 
evocerend: men hoort de hoefslag van de paarden in de stille vroege ochtend, 
men beleeft de plotselinge overval mee, vooral ziet men Gerrit voor zich, telg 
van een van onze oudste adellijke geslachten, maar een "sonderlingh turbulent 
heer", een bruut die zijn hartstocht en oplopendheid ten slotte met de dood 
betaalde. 
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Het vonnis van het Hof van Holland vermeldt hoe op 11 september 1508 
Pieter de Grebber, een aanzienlijk, tot de magistratuur van Leiden behorend 
man met zijn vrouw en zijn dertienjarige dochter Catharina uit Leiden naar 
Wassenaar reed om daar cle hoogmis bij te wonen. Toen zij om acht uur ter 
hoogte van het kasteel Raephorst waren gekomen, werden zij daar opgewacht 
door Heer Gerrit en vier anderen 'met opgesette laphen bij hen hebbende 
twee gespannen bogen met geschutte daer op, en met Pijlen en andere Wape-
nen" Zij riepen "slaet ende schiet ende meer andere quade woorden", 
sleurden de dertienjarige Catharina "krachtelijke en geweldelijcken van die 
Waghen uyt die schoot van haren Vader" en gooiden haar op hun eigen wagen 
ondanks haar geschreeuw en verzet. Ze reden daarna snel weg met hun buit, 
daarbij uit volle borst zingend om de kreten van Catharina te overstemmen. 
In Sassenheim werd enige uren gepauzeerd o.a. om een welverdiend "gebacken 
visjeu met een eytjen" te verorberen. Dicht bij liet dorp wachtte een hand-
langer met een schuit om liet gezelschap over te varen naar Leimuiden. hier 
voelde Gerrit zich blijkbaar volkomen veilig: "sy aldaer synde heeft de voort. 
Raephorst met haer also geleeft, dat hy haer ter aerde geworpen ende metter-
daat gevioleert ende geschent heeft, sodat sy werd roepende kragt ende gewelt; 
de anderen hebben om dat te verbergen geroepen en gezongen". Kort daarna 
werd in de kerk het huwelijk voltrokken, volgens Gerrits mededeling "in 
tegenwoordigheid van vele notabelen ende luiden van de curie" en wat 
Catharina betreft "in haer eygen vrijen wille en consent". In Utrecht, waar 
het jonge paar ging wonen, werd het huwelijk opnieuw geldig verklaard. Ook 
later was Catharina heel tevreden, aldus Gerrit; maar volgens cle ouders be-
handelde hij haar buitengewoon ruw: "sy had trooste noch genuchte". Met 
geweld hield hij haar in bedwang, zodat zij "noch een doeck op haer hoofd 
noch een dagelykse kleet aan haer lyf hadde". 
Eenmaal ontsnapte ze en werd door haar ouders liefderijk ontvangen. Onder-
tussen was een banvonnis tegen Raephorst uigesproketi, wat niet belette, dat 
hij openlijk te Leiden verscheen ► net een geladen en gespannen boog in de 
hand. Hij kwam daar tijdens de winter ook op de schaats en uitte de vrese-
lijkste dreigementen tegen Catharina's ouders, eens zat hij zijn schoonvader 
zelfs met het blote zwaard achterna. Na een van deze bezoeken vertrok zijn 
vrouw weer roet hem naar Utrecht. 

Gerrit, door het Hof van Holland verbannen uit I lolland en tot zware boeten 
veroordeeld — men achtte een flinke straf op zijn plaats, vooral ook om 
anderen af te schrikken! - -- deed al het mogelijke om remissie van zijn 
vonnis te krijgen, wat hem ten slotte lukte, mede dank zij zijn invloedrijke 
connecties, waaronder de Franse ambassadeur niet de minst belangrijke was. 
Het Hof nam bij sententie van 15 juli 1515 genoegen met een openbare boete-
gang van de schuldigen, blootshoofds en in linnen kleren, eerst naar liet Hof 
zelf, vervolgens naar het Heilig Sacrament in de Sint Pieterskerk te Leiden. 
Gerrit van Raephorst m u e•st bovendien een glas in de kerk te Wassenaar, 
"Vrouwe-schaak" voorstellende. laten aanbrengen. 
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Voor hen die een verhaal waarin de rechtvaardigheid wordt tekort gedaan, 
onbevredigend vinden, deel ik mee, dat Heer Gerrit negen jaar later de 
dood door de scherprechter heeft ondergaan. Maar dit had met de zaak van 
Catharina niets te maken: 
In 1522 kreeg hij "kyfflicke" woorden met een zeker Jacob, "alias mijn joncker 
van Kooykershol" ter zake van wanbetaling van de laatste, waarop hij hem 
na een langdurige twist met "een knoopmes... eenen steeck gegeven heeft 
besyden syn bille". Jonker Jacob "bloeyde zeer ende storf daarvan omtrent 
twee ure daerna, hebbende te voeren zijn volle sacrementen ontfangen". Het 
hof veroordeelde Gerrit "geleyt te worden op 't schavot staende op die plaetse 
alhier in den Haghe ende aldaer gerecht te worden mitten zwaerde". Zo vond 
deze, voor ons gevoel haast demonische figuur, een smadelijke dood op het 
Groene Zoodje wegens een in drift begane manslag. Volgens hedendaagse 
opvatting had hij ergere dingen op zijn geweten. 
De behandeling van Gerrit in de zaak-Catharina mag mild genoemd worden, 
wanneer men bedenkt, dat alleen al op het ontvoeren van meisjes of vrouwen 
soms de doodstraf stond. En hoeveel verzwarende omstandigheden waren hier 
niet aanwezig: van echte liefde kon nauwelijks sprake zijn, Gerrit had met 
het meisje zelfs nooit gesproken. Voorts waren daar nog de verkrachting, de 
onmenselijke behandeling ook tijdens het huwelijk, het bedreigen van zijn 
schoonvader, enz. 
Eén feit, dat in onze dagen het meest als verzwarende omstandigheid zou 
hebben gegolden, wordt als zodanig echter nergens genoemd: dat Catharina 
pas dertien jaar is. De ouders hebben het weliswaar op een bepaald moment 
over de jeugd van hun dochter, maar alleen ter verklaring van haar terugkeer 
naar Gerrit, nadat zij bij hen in Leiden een toevlucht had gezocht: "heur-
lieder dogter wel begeerde by heur Ouders te blijven, maar alsoo sy jong 
was, soo was sy geseduceert en toegemaakt by eenige trippen..." 
Het lied, waarin Pieter de Grebber zijn dochter op zijn schoot heeft en na 
de sommatie van Raephorst "onder zijn zijde" zet, kenmerkt Catharina met 
deze aardige trekjes eveneens als een heel jong meisje. Ook hier blijkt echter 
nergens, dat de schaking daardoor verwerpelijker wordt geacht: de ouders 
maken zich, zoals gezegd, in hoofdzaak ongerust over de materiële toekomst 
van hun dochter! 

Kind-zijn en volwassen-zijn 

Dat de middeleeuwer het kind niet zag, is niet waar. Alleen lag bij hem de 
grens tussen kind en volwassene lager: volwassenheid in de middeleeuwen viel 
nog grotendeels samen -- was in zekere zin — sexueel lichamelijke volwassen-
heid. Natuurlijk is de zo gegeven voorstelling door haar generalisering veel te 
eenvoudig: een geleerde als Maerlant achtte bijvoorbeeld de man pas volledig 
lichamelijk geschikt voor het huwelijk als hij tweeëntwintig jaar was. Maar 
in het volksbewustzijn lag het duidelijk anders, al toonde dit soms wel dege- 
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lijk de neiging louter op grond van psychische onrijpheid de volgens de fysieke 
volgroeidheid mogelijke verhouding tussen de seksen af te wijzen. Dat bij de 
groeiende tijdsafstand tussen beide — we wezen hierboven op Cats, die in deze 
ontwikkeling een moment markeert — steeds meer de nadruk kwam te vallen 
op de psychische volwassenheid, zodat men bijna het bestaan van de lichame- 
lijke vergat, ligt in onze intellectualistisch gerichte cultuur voor de hand. Het 
feit dat bij een aantal hoogbegaafden de psychische volwassenwording tegelijk 
niet of zelfs nog vóór het intreden van cle lichamelijke rijpheid schijnt te 
kunnen vallen, doet aan het bestaan van het vraagstuk van het massafenomeen 
van de puberteit niets toe of af. Zo is dan de discrepantie tussen lichamelijke 
en geestelijke volwassenwording voor bijna ieder een schier even onontkoom-
bare als moeilijk oplosbare zaak. Misschien vlucht men wel in het kind-zijn. 
Wanneer Van den Berg in Metabletica wijst op de infantilisering van opvoe-
ding en onderwijs, noemt hij daarmee niet de oorzaak van het in sterke mate 
kind-zijn of kind-blijven; veeleer is die infantilisering de aanpassing aan een 
al bestaande toestand. Terloops gezegd: Van den Bergs gelijkstelling van in-
fantilisering met onderwijsvernieuwing is, zacht uitgedrukt, simplistisch. Stelt 
de onderwijsvernieuwing van de laatste tijd integendeel juist niet "volwasse-
ner" eisen aan de leerling, o.a. door cle nadruk te leggen op een grote zelf-
,standigheid bij het werk, op inventiviteit, oorspronkelijkheid e.d.? 
En is men er tegenwoordig ook buiten school nog werkelijk zo op uit het kind 
— of wat daarvoor doorgaat — als kind te behandelen? De klachten die de 
opvoeder te horen krijgt, houden eerder het omgekeerde in. De tijden van —
de overigens bewonderenswaardige -- Jan Ligthart zijn lang voorbij. 
Metabletica houdt ons ook voor, dat het kind te laat of helemaal niet met be-
paalde elementaire levensfeiten wordt geconfronteerd, een andere oorzaak 
van het kind-blijven. 

Is dit nog zo, of geldt het misschien eveneens voor de periode van dertig jaar 
geleden? Dood en ziekte mogen in middeleeuwse gedaante zijn verdwenen, 
alleen al het verkeer met de daaraan verbonden ongelukken en gevaren, die 
iedere dag opnieuw in telkens andere situaties worden ondergaan, vormt 
daarvoor in ieder geval een compensatie van betekenis. Pers, film en televisie 
met hun onverbloemde, direct inwerkende beelden — miljoenen zien eerst een 
president en vervolgens zijn moordenaar neerschieten -- maken in veel op-
zichten het kind minder kind dan dertig of veertig jaar terug. Hoe veilig 
en beschut lijkt de wereld van de stoute Dik Trom en Pietje Bel vergeleken 
met die welke de soms sadistische stripverhalen onze kinderen voorzetten. 
Degene die regelmatig met twaalf- tot achttienjarigen  verkeert, merkt dat 
zij in sommige opzichten juist minder kind zijn dan vroeger. Gemiddeld 
lezen ze niet alleen veel meer, ze Liezen daarbij ook in sterke mate wat volgens 
de oude opvatting hij een rijpere leeftijd past. Oltmans en Van Lennep, die 
onze grootouders op hun veertigste nog best konden boeien, zijn lectuur ge-
worden voor de tweede en derde klas; zo zijn in vorige eeuwen Uilenspiegel. 
Gullivers reizen en Robinson (;) usoe geleidelijk naar de kinderkamer afgezakt. 
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Wie de geschiedenis nagaat van sport en spel, ziet dezelfde tendens. Steeds 
weer worden de aanvankelijk voor het kind te moeilijk geachte spelen van 
volwassenen overgedragen op de jeugd, die daarmee zich een stap nader ziet 
gebracht tot de volwassenheid. Gustaaf Adolf speelde met zijn officieren nog 
blindemannetje, en Goethe ravotte met vrienden in wilde, "kinderachtige" 
spelletjes in de tijd dat de wereld hem voor de tranenrijke Werther hield. 
Men zou willen besluiten: de volwassenen werden volwassener, maar de 
jeugdigen, die hen op een afstand volgden, werden dit eveneens. 
Ik ben me ervan bewust, dat Van den Berg in Metabletica een virtuoze, zij 
het eenzijdige beschouwing heeft gegeven over het probeem van het vol-
wassen worden, of beter: over het probleem van dat probleem. Ik voor mij zie 
in het heden niet een beeld waarin zich zo duidelijk gerichte tendenties af-
tekenen. Zij schijnen, voor zover ze zijn te bespeuren, vaak uiterst tegen-
gesteld: naast de infantilisatie (schijnbaar of echt?) van bepaalde grote groe-
pen, is er een sneller volwassenworden bij andere, die veel eerder dan met ons 
het geval was, zelfstandig werk doen — na schooltijd en in vakanties bijvoor-
beeld. Daarnaast lijkt mij een vroeger optredende lichamelijke rijpheid over 
de gehele linie onmiskenbaar. 
Ik waag me niet aan enige verklaring, al denk ik wel aan de vrijere, onbevangen 
omgang der seksen, aan het in aanraking komen met facetten van het leven 
die vroeger aan de keurig wettig gehuwden en aan ondegelijke buitenbeen-
tjes voorbehouden bleven, aan een inderdaad soms tot mode geworden eerlijk-
heid, die toch verkwikkend kan zijn voor degene die al in het voorafgaande 
tijdvak heeft geleefd. 

On-eenheid der tegendelen 

Infantilisering, maar tegelijkertijd ook vroegere volwassenwording. In Ame-
rika werd het verschijnsel der "nymphets" tot een brandend vraagstuk. Een 
zuiver lichamelijke kwestie? Wie Nabokov's Lolita, nu precies tien jaar ge-
leden voor het eerst verschenen, gelezen heeft, zal hierop niet zonder meer 
bevestigend durven antwoorden. Het boek, dat de tragische ondergang geeft 
van een man van middelbare leeftijd die hartstochtelijk verliefd is op een 
twaalfjarig meisje dat zich gedraagt als een complete vrouw (een "nymphet"), 
werd door velen, en lang niet altijd de eersten de besten, als pervers geken-
schetst. In een emotioneel gekleurd betoog werd het ook door de nestor der 
Nederlandse literatoren Herman Teirlinck verworpen (in Ode aan mijn hand). 
De toen nog in Amerika verblijvende Marnix Gijsen vat zijn kritiek op deze 
kritiek feitelijk samen in één korte, afdoende zin: "De nymphets lopen hier 
vrij rond en hebben het leven van menig man gebroken." Hoe moeilijk is het 
zien en aanvaarden van de veranderingen in ons steeds sneller verschuivend 
wereldbeeld. Of tollen wij veeleer rond, gaan wij een kringloop, en keren in 
Amerika middeleeuwse toestanden terug, wat het tijdstip der volwassenwor-
ding betreft? Leiden een simpeler, ongecompliceerder mentaliteit, een afwe-
zigheid van Europese geestelijke "ballast" als vanzelf tot een eerder bereiken 
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van de drempel der volwassenheid, of wordt dit juist veroorzaakt door stelsel-
matige overprikkeling, gevoed door lectuur, reclame, film, televisie enz., typische 

instrumenten van de moderne civilisatie? 
Ook hier is het beeld vol tegenstrijdigheden. 	 B. W. E. Veurmar. 

Buiten de in het artikel genoemde werken werden geraadpleegd: 
De gangbare geschiedschrijvingen van onze letterkunde, als die van Kalff, van 
Te Winkel, van Baur en Van Mierlo, enz.; 

F. van Duyse: Het oude Nederlandsche Lzea; 
Antwerps Liedboek, uitg. G. Hellinga; 
Het Haerlenzsch Oudt Liedboek (aanwezig K.B.. Den Haag) ; 
John Meier etc.: Deutsche Volkslieder; 

G. Doncieux: Le romaizcéro de la France; 

E. Seeman: Ballade und Epos in "Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde 
Archives suisses des traditions populaires" 1955; 
Twee jeugdige moeders in den goeden ouden tijd in "Elsevier" 1961, 1. 
C. Brouwer: Das Volkslied in Deutschland Frankreich, Belgje?' und Holland 
Wolfdietrich A, herausgegeben von Hermann Schncider; 
J. Blok: Geschiedenis eener Hollandsche Stad, II; 
H. J. Honders: Uit de historie van de dorpskerk te Wassenaar; 
C. A. van Sypesteyn: Holland in vroegere tijden; 
Algemeen Rijksarchief te 's-Gravenpage. Hier berust "Wijsdom van het Hof 
van Holland tussen Gerrit van Raephorst en Pieter de Grebber". 
Het stuk werd later herdrukt als Sententie enz. (zie illustratie voorin). Deze 
gedrukte Sententie bevindt zich in de paniflettenverzameling van de K.B. te 
's-Gravenhage. 

PERSONALIA B. W. E. Veerman 

Geb. te Sleets in 1908, is leraar aan liet Rijnlands-  lyceum te 
Wassenaar. Zijn belangstelling gaat o.m. sterk uit naar de 
verhouding tussen volk en dichterschap. Van hem verscheen 
bij M. Nijhoff Liederen en dansen uit West-Friesland (in 
samenwerking met Prof. D. Bax). Artikels van zijn hand 
vonden o.a. een plaats in De Nieuwe Taalgids, Neerlands 
Volksleven, Pedagogische Studiën, Opvoeding en Onderwijs. 
Tezamen met F. P. Huygens schreef hij verder enige metho-
den voor Ned. taal en letterk., bestemd voor het V. H. M. 0. 
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Mens-worden met of zonder God ? 

De Nijmeegse studentenvereniging Thatinzasia gaf in 1961 een serie inleidingen 
over het moderne ongodsdienstige humanisme. Vooral door de redevoeringen 
van prof. Schillebeeckx en van dr. van Praag stond deze conferentie op hoog 
peil. De uitgevers Dekker en v.d. Vegt te Nijmegen gaven de inleidingen uit 
en dit boekje heeft zijn weg gevonden. 
Dezelfde vereniging hield, in 1964, weer een conferentie en de inleidingen, 
aangevuld met de antwoorden, op een door het bestuur gestelde vraag, ver-
scheen bij de zelfde uitgever, onder de titel Mens - worden met of zonder God? 
Prof. J. Plat C. M. sprak over De zin van ons leven. De kern van zijn gedach-
ten ligt in deze zin: „Het is gemakkelijk aan te tonen, dat een leven geheel inge 
steld op het najagen van allerlei genoegens, bijzonder schamel en tenslotte 
zinloos is; veel moeilijker evenwel is het aan te tonen, dat een menselijk leven, 
dat geheel is toegewijd aan de verwerkelijking van een grote idee of - wat op 
het zelfde neerkomt — op de ve_heffing (promotie) van de medemens, geen 
definitieve zin heeft, tenzij die toewijding tenslotte wordt opgevat als eer-
biedig - liefdevolle dienst van God." Het gehele complex van gedachten om 
cle zelfverwerkelijking van de mens komt dan ook in deze inleiding niet tot 
zijn recht en helaas moet gezegd worden, dat deze kritiek vrijwel op het 
gehele boekje van toepassing is. 
Pater M. Hensen O.P. sprak over De ondervraging van de werkelijkheid. Hij 
keert zich tegen de opvattingen van o..a Sartre, die meent „dat de gelovige 
de waarachtige mens-wording verminkt." Het is spr. waarschijnlijk ontgaan, 
dat er ook een vorm van humanisme is — en die overheerst in het Humanis-
tisch Verbond — die deze gedachte afwijst. Als God voor de humanist geen 
werkelijkheidservaring is, heeft er geen keuze plaats gevonden, vóór de mens 
en tegen God. Overigens is van de transcendente God — en dat is toch essen-
tieel voor het christelijk geloof — weinig te bespeuren in zijn inleiding. Op-
merkelijk is trouwens in dit verband dat ook prof. Banning, die wel de titel 
is  godsdienstig geloof nog houdbaar boven zijn bijdrage plaatste, aan deze 
kwestie niet toekomt. Wat hij onder geloven verstaat is niet godsdienstig  ge- 
loof. 
De teleurstelling, die dit boekje bij een humanist wel moet oproepen is door 
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de vreemde vraagstelling al bepaald. Aan enkele vooraanstaande figuren 
werd de volgende suggestieve vraag gesteld: 
„Kunnen wij, eenzame mensen, in een als het ware belangeloos engagement 
tegenover onze medemens tot een besef komen van uiteindelijke geborgenheid 
in liet bestaan, d.w.z. van de onverwoestbare mogelijkheid te hopen en te ge-
loven. En ligt in zulke medemenselijkheid het enige en allesbeslissende ant-
woord betreffende de zin van ons bestaan?..  
Het antwoord van van Praag op deze extieem suggestieve vraag laat duide-
lijk blijken, dat de vraagstellers zich de vooronderstellingen van de vraag niet 
voldoende bewust zijn geweest. Het luidt : 
„Wij eenzame mensen kunnen in een als het ware belangeloos engagement 
tegenover onze mede-mens tot een besef komen van verzoening niet het 
(absurde) bestaan, dat ons in staat stelt te geloven in en te hopen op de 
kracht van de medemenselijkheid. Het is de poging tot verwerkelijking van 
deze medemenselijkheid, die maakt dat het bestaan zijn zin in zichzelf draagt 
en zichzelf genoeg is." 
Het is goed het gehele antwoord van van Praag over te nemen: 
„Zet u even schrap lezer! Hier volgt de vraag van de redactie: 
Kunnen wij, eenzame mensen, in een als het ware belangeloos engagement 
tegenover onze medemens tot een besef komen van uiteindelijke geborgenheid 
in liet bestaan...Dit is nog niet de gehele vraag, maar het is vast een begin. 
En een begin dat meteen een nieuwe vraag oproept: Wat is geborgenheid 
in het bestaan? Ik weet het niet. Ik voel me volstrekt niet geborgen d.w.z. 
veilig, beschermd, omsloten. Het bestaan is absurd en de wereld eer vijandig 
dan beschermend. Maar in mijn eenzaamheid kan ik tot het besef komen, dat 
ik eenzaam hen met anderen, die mij nodig hebben, zoals ik hen. Niet alleen 
practisch, maar fundamenteel; om werkelijkheid te beleven, om mijzelf te ont-
plooien, om mens te zijn. \A'ant het mens-zijn wijst naar mede-menselijkheid 
en de beleving van die medemenselijkheid kan mij de overtuiging schenken, 
dat een leven, zo geleefd, niet voor niets geleefd wordt, de moeite waard is, 
en mij verzoenen kan niet liet absurde bestaan. Ik spreek niet van geborgen-
heid, en ik ontwaar geen zin van het bestaan. maar ik kan een zin leggen in 
het bestaan, die het rechtvaardigt. Doordat ik ten volle mens wil zijn, d.w.z. 
van eenzaamheid tot gemeenzaamheid kan en moet komen. 

een besef van geborgenheid in het bestaan, d.w.z. van de onverwoestbare 
mogelijkheid te hopen en te geloven, zo gaat de vraag van de redactie 
verder. Dit „d.w.z." begrijp ik niet. Het staat er wat abrupt. Ik neem aan dat 
ik zou kunnen spreken van geborgenheid als ik hoopte (b.v. op de eeuwige 
zaligheid) omdat ik geloofde (b.v. in Gods oneindige liefde). Maar dat kan ik 
niet. Niet omdat ik het een dwaasheid vind, maar omdat ik ze niet als werke-
ijk ervaar. Daardoor blijft mijn bestaan onlogisch-toevallig, maar uit logica 
of onlogica laat zich nu eenmaal geen werkelijkheid construeren. Ik kan mij er 
niettemin mee verzoenen, voorzover ik mijn bestaan de - - „moeite" — waard 
kan maken. En de medemenselijkheid die ik in mijn jeugd ervaar, waarmee 
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mijn vrienden mij gelukkig maken en die mij in mijn gezin omringt, doet mij 
geloven in de kracht van het medemens zijn en hopen op de uitwerking 
van die kracht in een onmenselijke wereld. Daaraan ontleen ik ook de vol-
harding om te doen wat ik aan mijn menszijn verplicht ben, in mijn omgeving, 
in mijn werk en in de wereld. En soms ervaart men dankbaar dat dit alles 
niet tevergeefs is, omdat mensen elkaar wezenlijk nodig hebben.... 
En ligt in zulke medemenselijkheid het enige en allesbeslissende antwoord be-
treffende de zin van ons bestaan?, aldus tenslotte de redactie. Het enige? Het 
allesbeslissende? Wie zal het zeggen? Is het licht dat wij zien de enige trilling 
die ons bereikt? Neen, maar we zijn niet in staat van trillingen meer te er-
varen dan onze zintuigen en onze instrumenten zichtbaar maken. Zo kan ik 
de zin van het bestaan evenmin meer ervaren dan mijn menszijn en mijn 
(geestelijke) hulpmiddelen daarbij binnen mijn bereik brengen. Die hulp-
middelen brengen mij niet tot een rijkere zin dan gelegen is in het gezamen- 
lijk avontuur van het menselijk leven en beleven. En dit avontuur draagt zijn 
zin in zichzelf, als de vriendschap, de liefde en de muziek." Dan volgt het ant-
woord, dat hiervoor werd aangehaald. 
De overige medewerkers laten, vanzelfsprekend, een heel ander geluid horen. 
Prof. dr. K. A. H. Hidding sprak over transcendentie en geborgenheid. Heb 
ik dit verbalistische stuk goed begrepen, dan stelt hij, in navolging van Jaspers, 
het zijn identiek met God en als de mens het mysterie van de transcendentie 
van het Zijn verlaat, vervalt hij „in de staat der Godverlatenheid". Zo gesteld 
is het een tautologie: Wie God verlaat vervalt tot Godverlatenheid. Dat is 
nogal duidelijk. De vraag is echter of de christelijke God de „God der Filo-
sofen" van Jaspers is en de volgende vraag is dan of hij die de christelijke 
God „verlaat" ook daarmee het Zijn verlaat. Nee, ook deze bijdrage, raakt, 
voor de humanist, de kern niet. Maar ook prof. dr. D. M. de Petter verliest 
zich in een tautologie in de laatste bijdragen uit het boekje, getiteld Mens-
worden met of zonder God. De schrijver constateert „dat het humanistisch 
atheïsme, met zijn diesseitige opvatting omtrent de vervulling van het mense-
lijk bestaan, geen zin kan geven aan het kruis: het kruis dat in ieder mense-
lijk leven zijn plaats opeist, en vaak een zeer ruime plaats." Betekent dit nu, 
dat de niet-gelovige geen zin zou kunnen geven aan ellende, leed, tekort en 
dood? De humanistische litteratuur is er om het tegendeel te bewijzen. 
Er staan nog enkele bijdragen in dit boekje, één van Mr. Drs. C. Stallaert 
over overwinning op eenzaamheid en van de hand van Ad. den Besten over 
Mens-zijn als menswording, een verkenning in de moderne poëzie. Hoe interes-
sant ook, kunnen zij het boekje niet redden en ze doen daar trouwens ook 
geen poging toe. 
De lezing van het boekje, waarin het moderne humanisme zo gebrekkig en 
eenzijdig ten tonele wordt gevoerd, is een verbazingwekkende ervaring, om-
dat het een bijna doorlopend bewijs is van de crisis, waarin het christelijk ge-
loof verkeert. Hier geen nieuwe theologie meer maar het failliet van de theolo- 
gie. 	 H. Bonger. 
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L,© -̀dLSEL,=-  MOVOMIES 

Dca Johnonde,ctIrikne 

Zoals bekend heeft het Dagelijks Bestuur van het Humanistisch Verbond zich 
op 10 mei j.l. gericht tot de Nederlandse minister-president in een brief, waar-
in verontrusting wordt uitgesproken over inmenging van de Verenigde Staten 
in de interne aangelegenheden van de Dominicaanse Republiek. Aangezien het, 
in het algemeen gesproken, niet op cle weg kan liggen van een organisatie 
als het Humanistisch Verbond om in allerhande politieke problemen stelling 
te nemen, verdient het wel aanbeveling bij de vermoedelijke aanleiding tot 
het verzenden van deze brief een ogenblik stil te staan. Temeer lijkt dit het 
geval, aangezien in de aanhef van de brief uitdrukking wordt gegeven aan 
niet minder dan zorg over .,de keer, die de internationale ontwikkeling dreigt 
te nemen." 
Dat klinkt onheilspellend. En de vraag is, wat er mee kan zijn bedoeld. 
Men weet, dat cle Amerikaanse statensamenleving in internationaalrechte-
lijk opzicht al bijna anderhalve eeuw pretendeert door een bijzonder Statuut 
te worden beheerst. Sinds de bekende verklaring van de Noord-Amerikaanse 
president Monroe van 1823 is als vaststaand beginsel aangenomen o.a., dat de 
Europeanen zich moeten onthouden van inmenging in aangelegenheden van 
het Amerikaanse halfrond. Oorspronkelijk dus van een typisch antikoloniale 
strekking, ging de betekenis van de doctrine zich gaandeweg uitbreiden tot 
de relaties tussen de Amerikaanse naties onderling en werd duidelijk, dat in-
menging van de ene Amerikaanse staat in aangelegenheden van de andere 
eveneens uit den boze moest worden genoemd. 

In het Charter van Bogota van 1948 van de Organisatie van Amerikaanse 
Staten (0.A.S.) heet het met zoveel woorden, dat "geen staat of groep van 
staten het recht heeft om direct of indirect en om welke reden dan ook te 
interveniëren in de binnen- of buitenlandse aangelegenheden van enige andere 
staat". Voor alle geschillen tussen Amerikaanse staten zal eerst een vreedzame 
oplossing worden gezocht binnen het kader van de O.A.S. alvorens zij aan 
de Veiligheidsraad van de Verenigde Naties worden voorgelegd. 
Met de plotselinge gewapende interventie van de Verenigde Staten in de 
interne aangelegenheden van de Dominicaanse Republiek heeft president 
Johnson duidelijk een nieuw element toegevoegd aan het systeem, dat tot nog 
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toe de statensamenleving op het Westelijk halfrond beheerste. Het komt er op 
neer, dat ieder Amerikaans land de revolutie mag hebben, die het wenst mits 
het geen communistische is. Dat laatste zal namelijk de regering van de Ver-
enigde Staten niet dulden. Daarmede is een geheel nieuwe pad ingeslagen, waar-
van de consequenties nog niet zijn te overzien en waarvan reeds nu de vraag 
mag worden gesteld of het toegepaste middel van het preventieve ingrijpen op 
den duur niet erger zal blijken te zijn dan de gevreesde kwaal. 
Twee omstandigheden trekken hier immers in het bijzonder de aandacht. 
Ten eerste het eigenmachtige karakter van het optreden der Verenigde Staten 
zonder vooroverleg met haar Middel- en Zuidamerikaanse bondgenoten. Ten 
tweede de vlotheid waarmede men er op het ogenblik in leidende kringen van 
de V.S. van blijk geeft tot de aanwezigheid van een "communistische" bedrei-
ging te besluiten. 
Het eerste element kan er alleen maar toe leiden (en dit ongeacht de uit-
eindelijke afloop van de dominicaanse perikelen), dat er een vertrouwensbreuk 
ontstaat tussen de V.S. enerzijds en een aanmerkelijk deel van de Amerikaanse 
staten aan de andere kant. Het recente optreden van Amerikaanse mariniers 
zal eerder reminiscenties opwekken aan de imperialistische periode van de 
Noord-Amerikaanse president Theodore Roosevelt aan het begin van deze 
eeuw dan aan de in 1933 door Franklin D. Roosevelt ingeleide "good-neigh-
bourpolicy" voor de Amerikaanse staten. Het optreden zal nauwelijks worden 
gezien als een verantwoorde actie tot bescherming van de belangen en de vrij-
heid van een volk, i.c. het Dominicaanse. Het betekent olie op het vuur van 
het altijd smeulende Latijnse wantrouwen jegens de machtige buur in het 
Noorden en is als zodanig beter geschikt een proces van communistische pene-
tratie in Middel- en Zuidamerika te bevorderen dan af te remmen. 
Het tweede element is van veel wijdere geografische betekenis en raakt recht-
streeks de politieke verhoudingen in de wereld als geheel, mitsgaders de samen-
werking binnen de Noord-Atlantische Verdragsorganisatie meer in het bij-
zonder. Men heeft onlangs kennis kunnen nemen van een verklaring van 
president Johnson, waarin hij er (niet ten onrechte) bij de Europese mogend-
heden op aandringt zich te hoeden voor een terugval tot een enghartig natio-
nalisme. De naam van generaal De Gaulle alleen al is voldoende om aan te 
tonen, dat het gevaar voor zo'n terugval geenszins denkbeeldig is. Helaas ziet 
het er echter in toenemende mate naar uit, dat ook de regering van de V.S. 
er niet aan ontkomt haar buitenlands beleid te laten beheersen door voorname-
lijk binnenlandse politieke overwegingen zonder de zorgvuldigheid in acht te 
nemen, die voorwaarde is voor een aanvaardbare internationale samenleving. 
De situatie in Vietnam is voor de wereld als geheel natuurlijk nog onverge-
lijkelijk gevaarlijker en neteliger dan de ontwikkelingen rondom het vraag-
stuk van Santo Domingo. Het kan ieder. die serieus getracht heeft zich van de 
problematiek in Zuid Oost-Azië op de hoogte te stellen, duidelijk zijn hoe 
moeilijk het is ginds de sleutel te geven voor een bevredigende oplossing. Toch 
zijn er ten aanzien van Vietnam de laatste tijd dingen gepasseerd, die de 
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vraag doen rijzen of de V.S. nog wel over het vermogen beschikken de feiten 
daar te beoordelen en te benaderen overeenkomstig de voor de hand liggende 
eis van een minimaal gecoiirdineerde gemeenschappelijke Westerse aanpak. 
Integendeel, het ziet er veel meer naar uit alsof de bondgenoten hij herhaling 
zijn geplaatst voor het voldongen feit van acties, die op dat moment alleen in 
Washington verkieselijk werden geoordeeld. 
Daar komt nog iets heel anders hij. 
Tot nog toe kon men het Amerikaanse onvermogen om tegenover de commu- 
nistische dreiging in Vietnam een positief alternatief te plaatsen, geheel en 
al wijten aan de bijzonder ingewikkelde politieke situatie aldaar. Al bleef het 
dan onbevredigend, dat onder beschermende Amerikaanse vleugels aanvanke-
lijk in Zuid-Vietnam klaarblijkelijk niet anders kon groeien dan een wrede 
rechtse dictatuur, terwijl het land vervolgens aan de ene goevernementele crisis 
na de andere ten prooi moest vallen. De gebeurtenissen in Santo Domingo 
hebben een nieuw element in het geding gebracht en de vraag doen rijzen of 
leidende kringen in de Verenigde Staten langzamerhand niet al te gemakke-
lijk geneigd zijn achter elke democratische deur een communistische schaduw 
te vermoeden en de verleiding om dan maar meteen de zijde te kiezen van 
extreem rechtse politici in dergelijke landen nog wel voldoende kunnen weer-
staan. Dat zou heel tragisch zijn, want die rechtse dictaturen toch kunnen voor 
géén ontwikkelingsland een oplossing betekenen, aangezien zij de tegenstelling 
tussen de overgrote meerderheid van „have-nots" en de kleine groep van be-
voorrechten slechts doen groeien en dus vroeg of laat tot een uitbarsting moeten 
leiden in de klassieke Marxistische zin van het woord. 
De Johnsondoctrine heeft kortom veel losgewoeld. Zoveel dat het de hoogste 
tijd wordt zich op haar draagwijdte voor de dientengevolge ontstane situatie 
in Westelijk verband eens ernstig te gaan bezinnen. Dit is niet zo maar een 
losse kreet van een onverbetelijke pessimist. Ook een blad als de New York 
Times blijkt het in deze geest te hebben aangevoeld. In zijn editie van 6 mei 
j.l. schrijft de redactie, dat volgens president Johnson het tempo van de com-
munistische activiteiten toeneemt. De communisten kunnen overal wanorde 
stichten: in Vietnam, in de Dominicaanse Republiek en wellicht ook elders. 
Als het die kant uitgaat (zo constateert het blad), is er toch wel alle reden 
om het pleit te voeren voor bondgenootschappelijk optreden. Want „the 
Johnson Doctrine, if carried out, could require more marines than the Presi-
dent bas onder his command". 

Men ziet, zo beschouwd was er dus alle aanleiding voor het Dagelijks Bestuur 
van het Humanistisch Verbond om „aan de hel te trekken", hoe ongaarne 
men overigens ook in allerlei politieke aangelegenheden stelling neemt en wat 
de brief aan de Nederlandse minister-president ook moge uitwerken. 

Rth. 
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Zo zijn onze manieren 

Meer en meer verneemt men de laatste 
tijd over het betogen voor of bestormen 
van ambassadegebouwen. Zodra bepaalde 
gebeurtenissen de altoos sluimerende haat-
of ressentimentsgevoelens jegens een of 
andere buitenlandse mogendheid naar een 
kookpunt brengen, staan grote groepen ge-
reed om al dan niet spontaan — maar 
men krijgt de indruk: dikwijls met de ver-
kapte instemming van „hogerhand" —, 
dit dc in het land aanwezige vertegenwoor-
diging van die mogendheid te gaan „in-
peperen". 
Sinds mensenheugenis ligt het instituut 
van de onschendbaarheid van afgezanten 
in de gedragsregels omtrent het verkeer 
tussen stammen en volken verankerd. 
Zulke afgezanten immers zijn van ouds dc 
aangewezen figuren om de communicatie 
tussen die stammen en volken, waar daar-
aan behoefte bestaat, te onderhouden en 
mogen dus niet in dc uitoefening van hun 
plicht worden belemmerd. Iedere inbreuk 
op deze gang van zaken is steeds als in 
hoge mate afkeurenswaard beschouwd. 
Zo leest men bereids in het Mahabharata 
van het antieke Indië, dat de koning, die 
zich aan een gezant vergrijpt, met al zijn 
ministers ,,naar de hel" wordt gewenst. In 
de oude Arabische beschavingswereld werd 
de persoon van dc afgezant als „heilig" 
beschouwd, welk beginsel door Moham- 
med

'  
zowel in de theorie als in de praktijk 

van de Islam is ingebouwd. 
Diplomaten staan in de hele geschiedenis 
te boek als figuren, die de belangen hun-
ner staten op tegelijkertijd schrandere en 
hoofse wijze wisten te verdedigen. Die 
schranderheid kon dikwijls in sluwheid  

overgaan. In de gedachtengang van een 
diplomaat bij uitstek als Talleyrand heette 
het zelfs, „dat de woorden ons zijn gegeven 
om de gedachten te verbergen". De gezant 
had er niet altijd behoefte aan om het 
„achterste van zijn tong" te laten zien, 
evenmin trouwens als de instantie waarbij 
hij zijn missie volbracht; maar het spel 
werd overigens op correcte wijze gespeeld. 
Men krijgt' soms de indruk, dat de wereld 
van thans in dit opzicht bezig is in een 
ander stadium van ontwikkeling te gera-
ken. De vermeerdering van de communi-
catiemiddelen hebben enerzijds misschien 
minder behoefte doen ontstaan aan de ge-
zantschapsfiguur als middelaar, anderzijds 
veel bredere massa's dan vroeger direct 
toegang tot het nieuws verschaft. De daar-
mee samenhangende toespitsing van de 
ideologische tegenstellingen brengt blijk-
baar met zich mee, dat geen middel onbe-
proefd mag worden gelaten om de emoties 
van grote groepen van de bevolking in de 
strijd te werpen. 
Is het toe te juichen, dat een veel breder 
publiek in de kardinale problemen van 
deze tijd geïnteresseerd blijkt? Is niet reeds 
al te lang, wat men noemde „het volk" de 
speelbal geweest van enkele machtigen? Als 
men het zo zou kunnen stellen, zou het 
antwoord ongetwijfeld bevestigend moeten 
luiden. Maar het heeft er helaas veel van 
weg, dat het anders ligt. Dit wordt op 
zichzelf reeds waarschijnlijk, indien men 
in aanmerking neemt, dat de „spontane" 
betogingen ook nog andere mikpunten 
kennen. 
Op kritieke ogenblikken zijn bibliotheken 
en leeszalen van buitenlandse mogendheden 
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al evenmin veilig meer. De brand er in! 
In zijn opstellen over „Waardigheid en 
Macht" heeft Menno ter Braak al gewezen 
op de pathologische aspecten van zulk 
brandstichten. Daarnaast legde hij, en wel 
naar aanleiding van de boekenverbrandin-
gen in Hitler-Duitsland, de vinger op de 
ideologische achtergrond van het geval. 
„Auf dem Scheiterhaufen der Studenten-
schaften" zo zegt één van de rechtvaardi-
gers van deze boekenbrandstapels, „zer-
knisterten die Perversitten, flammten die 
Sudeleien, sank der kulturelle Nihilisinus 
in zich zusammen". Met de Umwertung 

aller Werten in het achterhoofd is het wel 
duidelijk op welk niveau men zich hier 
bevindt. 
In Moskou deed zich onlangs het geval 
voor, dat Chinese en andere niet-Westerse 
studenten, de Amerikaanse ambassade be-
stormden en ten slotte zelfs slaags raakten 
met de Sovjet-politie, die in een ietwat 
laat stadium het gebouw en zijn bewoners 
zocht te beschermen. De Chinese regering 
meende zich daarover notabene in een 
officiële nota aan de Sovjet-autoriteiten 
nog boos te moeten maken ook, omdat de 
Sowjets dusdoende niet gestaan hadden 
aan de kant van het proletariaat maar 
aan die van de imperialistische krachten. 
Het is natuurlijk niet ongewenst, dat be-
staande, hecht verankerde, zeden en ge-
woonten zo nu en dan eens worden ..door-
gelicht" om te kunnen constateren of ze 
nog steeds geacht kunnen worden in over-
eenstemming te zijn met de eisen des tijds. 
Zelfs een kind kan echter constateren, dat 
het bestormen van ambassadegebouwen en 
het verbranden van bibliotheken minstens 
genomen een zinloze zaak is, die geen en- 

kele bijdrage kan leveren tot de oplossing 
van enig probleem, slechts een verdere bar-
barisering in de betrekkingen tussen volken 
in vredestijd in de hand kan werken. Het 
is een steriel afreageren van zogenaamde 
„volkswoede", waarvan bij voorbaat vast-
staat, dat het tot niets kan leiden, — ten-
zij tot het postvatten van de overtuiging 
bij de andere partij, dat gepoogd wordt de 
laatste draad tot het gesprek af te kappen, 
aangezien welk gesprek over welk probleem 
ook eenvoudig niet meer op prijs wordt 
gesteld. 
Zo bezien dus wel een heel griezelige zaak. 
Tegen de keurige diplomaat van het ver-
leden, die in omfloerste en omzichtige be-
woordingen zijn gastheer-regering de ver-
schrikkelijkste dingen voor de voeten kon 
gooien, mag onder omstandigheden op mo-
rele gronden weleens bezwaar hebben be-
staan. ...Als we boos op elkaar zijn moeten 
we er ook maar voor uitkomen". Maar 
meer dan een afgrond van mentaliteits-
verschil scheidt, na nauwelijks vijf-en-twin-
tig jaar. het jongste volksvermaak van het 
„ambassadetje bestormen" van het optre-
den van die Britse ambassadeur, Sir Percy 
I.oraine, bij het Italiaanse Hof in 1940, 
die na het voorlezen van de oorlogsver-
klaring door Graaf Ciano, zonder zelfs met 
d:• ogen te knipperen, alleen maar vroeg: 
..Is dit de officiële aankondiging of alleen 
nog maar een voorlopige mededeling?", 
om vervolgens zijn gastheer persoonlijk het 
allerbeste toe te wensen. Waaruit alweer 
blijkt, het Middeleeuwse ridderideaal nog 
maar buiten beschouwing latend, dat alle 
„vooruitgang" nog geen verbetering is. 

Rth. 
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Sculpture fiction, of de rol van de beeldhouw—
kunst in de naaste toekomst. 

Vraagt men naar deze rol aan een wille-
keurige groep jonge architecten, dan zullen 
cle meeste in zakelijke gezapigheid ant-
woorden, dat die voorbij is: „Jullie kunnen 
nog wat portretjes en tuinbeeldjes maken, 
maar de tijd dat beeldhouwers een essen-
tiële functie in de architectuur vervulden, 
is voorgoed voorbij". 
Schrijver dezes ziet in zijn eigen gedreven-
heid, in het grote aantal jonge beeldhou-
wers en in de steriliteit van de door de 
huidige architecten geschapen onleefbare 
woonwijken reeds een ontzenuwing van dit 
standpunt. Om deze reden wil hij hier uit-
gaan van de noodzakelijke zinvolheid van 
een toekomstige beeldhouwkunst. 
Er moet dan echter wel erkend worden, 
dat er met de huidige positie van die 
beeldhouwkunst veel mis is. De beeldende 
kunst in het algemeen maakt thans geen 
integrerend deel meer uit van het bestaan. 
Er vindt geen synthese plaats met het bou-
wen en er ontbreekt contact met het pu-
bliek. Dit zijn tevens de oorzaken van de 
merendeels slechte economische toestand 
van dc beeldende kunstenaars. 
In de toekomst echter zullen zowel de fi-
guratieve als de non-figuratieve kunst zin-
vol kunnen zijn. Geïnspireerd goed werk 
in welke richting dan ook, is altijd belang-
rijk, als zichtbare getuigenis van de geeste-
lijke mogelijkheden van de mens. 
Alle figuratie overboord gooien zou van 
ontmenselijking van de kunst getuigen, die 
zeker binnen vrij korte tijd herzien zou 
moeten worden. Zonder exploraties in het 

non-figuratieve gebied zou, onder de hui-
dige omstandigheden, de kunst waarschijn-
lijk spoedig een diepe depressie in gaan 
Het talent, dat zich op het ogenblik met 
figuratieve kunst bezig houdt, is over het 
algemeen niet strijdbaar genoeg om de  

aanvallen van de met televisie gewapende 
en aan verminderde geestelijke belangstel- 
ling laborerende maatschappij het hoofd te 
bieden. De sterksten onder hen uiten zich 
in een „miserabelisme" (Ben Shahn — 
„pop art" — Francis Bacon — Westerik 
— Verhoog). Een dergelijke negatieve 
stellingname past meer bij een eindfase 
dan bij het begin van nieuwe bloei. De 
meer levensblijen werken wel, maar veelal 
in stilte. 
De kunstenaars die zich op het ogenblik 
met non-figuratieve kunst bezig houden, 
zijn feller; haken in bij, zetten zich af te-
gen, of zien nieuwe mogelijkheden in de 
huidige samenleving. 
Bij een eventuele synthese bouwkunst-
beeldhouwkunst zal de non-figuratieve 
kunst, die gebruik kan maken van alle 
nieuwe technische mogelijkheden, waar-
schijnlijk veruit de belangrijkste plaats in-
nemen. Het tot stand komen van een der-
gelijke synthese lijkt mij dc enige mogelijk-
heid om het publiek weer werkelijk bij de 
beeldende kunst betrokken te laten zijn. 
Dit kan moeilijk als onbelangrijk gezien 
worden, omdat men door middel van de 
beeldende kunst, op visuele wijze, contact 
met de geest van anderen kan hebben. 
Zolang er nog geen uitzicht op haar 
nieuwe gedaante is, zijn alle exploraties 
belangrijk, omdat ze de bouwstenen van 
genoemde synthese zouden kunnen vor-
men. Ook kunnen zij een vonk zijn voor 
een bouwmeester, die zich over enige tijd 
met deze synthese bezig gaat houden. 
Een richting waar enkele jonge beeldhou-
wers op het ogenblik sterk in geïnteres-
seerd zijn, is die van de non-figuratieve 
utilitaire plastieken. Hiertoe behoren klim-
beelden bij scholen; drijfbeelden waar men 
mee kan spelen in zwembaden; non-figu- 
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ratieve 	fonteinen; 	„schommelbeelden", 	stenaars telt. De overheid zou aan beeld- 
plastieken die om een plein of markt ge- houwers opdrachten kunnen geven voor 

	

groepeerd zijn, enz. Al deze plastieken 	beelden die, als zij slaagden, hier geëxpo- 
kunnen een functie bekleden in een over- seerd worden en daarna door de overheid 

	

gangsfase. Zij kunnen enige menselijkheid 	gekocht. Met 50 van zulke aankopen voor 

	

brengen in de steriele flatwijken en zij ne- 	een gemiddeld bedrag van ƒ 5.000,—, zou 
men, doordat zij als het ware meubilair .ƒ 250.000,— gemoeid zijn. Dit bedrag 

	

zijn (dat in elke verschijningsvorm geac- 	wordt nu door het Ministerie van Onder- 

	

cepteerd wordt), de agressie van het pu- 	wijs, Kunsten en Wetenschappen ook jaar- 

	

bliek ten aanzien van de non-figuratieve 	lijks aan beelden uitgegeven, maar het 
kunst weg. 	 publiek merkt daar niets van. Dit wil zeg- 

	

Gebrek aan actief talent is er beslist niet, 	gen, dat de belangrijke, de particuliere 

	

maar om tot optimale resultaten te komen, 	verkoop stimulerende werking die er van 

	

moeten de dingen die worden gemaakt, 	een dergelijke openbare gang van zaken 

	

ook worden gekocht. Anders maakt de 	uit zou moeten gaan, nu nog geheel ver- 

	

zorg voor het levensonderhoud, door mid- 	luren gaat. 

	

del van bijbaantjes, het de kunstenaar on- 	Wellicht zou een permanent beeldenpark, 

	

mogelijk, tot maximale prestaties te komen. 	met daarbij jaarlijks een tijdelijke tentoon- 

	

Er zijn twee bronnen waaruit talent finan- 	stelling, ook door particulier initiatief te 

	

cieel gestimuleerd kan worden; de over- 	verwezenlijken zijn. In, de particuliere sec- 
heid en het particulier mecenaat. 	 tor beginnen reeds ondernemingen als het 

	

I Het standpunt dat de overheid, het Minis- 	„plan Gans", een paar kunstmarkten in 

	

terie van Onderwijs, Kunsten en Weten- 	grote steden en de incidentele openlucht- 

	

schappen incluis, op het ogenblik tegenover 	tentoonstellingen van de groep „Zuid- 

	

jong talent inneemt, is volkomen absurd. 	Hollandse. beeldhouwers", begrip voor de 

	

Inplaats van blij te zijn met en gebruik te 	huidige beeldende kunsten bij het publiek 

	

maken van de jonge getalenteerde idealis- 	te wekken. 

	

ten, die de huidige gruwelwijken leefbaar- 	Het kopen van een kunstwerk is echter 

	

j der willen maken — door er met beelden 	meestal een kostbare aangelegenheid, voor- 

	

1 een menselijk element in te brengen — 	al als het om grotere werken gaat. En dit 

	

worden de jonge beeldende kunstenaars als 	zijn vaak juist cle projecten, waarin een 
een sociaal probleem gezien. 	 kunstenaar zich het best kan uiten. Neder- 
Het is dan ook zo, dat als er in Nederland 	land bezit een paar collectioneurs, maar 
jong talent de kans krijgt zich te ont- 	het besef dat goede moderne kunst als een 
plooien, dit niet te danken is aan het Mi- 	speculatie-object gezien kan worden, is 
nisterie van Onderwijs, Kunsten en Weten- 	nog maar bij heel weinigen doorgedron- 
schappen of de museum-directies, maar 	gen. Blijkbaar ook niet bij'  de Nederlandse 
aan enige verlichte ambtenaren van het 	museum-directies, die pas overgaan tot 
Ministerie van Sociale Zaken. 	 aankoop van kunstwerken, als deze flink 
Wat de overheid betreft, lijkt het mij een 	kostbaar geworden zijn. 
realiseerbare verbetering, één ambtenaar 	Omstreeks het jaar 2000 zijn de flats die 
(bijvoorbeeld verbonden aan het Bureau 	nu gebouwd worden, afgeschreven. De ko- 
van de Rijksinspecteur voor Roerende Mo- 	mende 35 jaar zal onze samenleving kun-
menten ) aan te wijzen, die in samenwer- ' stenaars moeten opleveren, die dan in staat 
king met verschillende kunstenaars gaat 	zijn mee te bouwen aan steden waarin de 
zorgen voor de organisatie van één jaar- 	menselijke geest weer zichtbaar en voel- 
lijkse beeldententoonstelling, waar zoveel 	haar is. De ideeën daartoe moeten van nu 
mogelijk Nederlandse beeldhouwers aan 	af aan in ontwerpen worden vastgelegd, 
mee moeten kunnen doen. Een jaarlijkse 	opdat we in staat zullen zijn een architec- 
tentoonstelling van 50 grote en 100 kleinr 	tuur te scheppen waarin weer een synthese 
beelden (in een park, waar bovendien een 	bestaat tussen bouwkunst en beeldhouw- 

	

blijvende beelden-kern gevormd wordt 	kunst, zoals die in alle bloeiperioden van 
moet mogelijk zijn in Nederland, dat on- 	cultuur bestaan heeft. 
geveer 500 beeldhouwers onder zijn kun- 	 Rob Bleute, beeldhouwer. 
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